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449. AUKTION

Klassische Moderne — Tell |

Auktion | Auction

Los 200-270 Klassische Moderne - Teil |
Samstag, 10. Juni, ab 13 Uhr | from 1pm on

Ketterer Kunst Miinchen
Joseph-Wild-StraBe 18
81829 Mlnchen

Vorbesichtigung | Preview

Hamburg
Ketterer Kunst, Holstenwall 5, 20355 Hamburg

Do. 4. Mai  17-20 Uhr | 5om-8pm
Fr. 5. Mai 10-18 Uhr | T0am-6pm
Sa. 6. Mai  10-18 Uhr | 70am-6pm

Ziirich

Galerie Rdbmerapotheke, Ramistrasse 18,
8001 Zlrich, Schweiz

Di. 9. Mai  16-20Uhr | 4pm-8pm
Mi.  10.Mai 11-20Uhr | T7am-8pm

Frankfurt
Galerie Schwind, Fahrgasse 8, 60311 Frankfurt

So. 14.Mai 14-18 Uhr | 2pm-6pm
Mo. 15.Mai 10-18 Uhr | 70am-6pm
Di. 16. Mai  10-17 Uhr | 70am-5pm

Diisseldorf
Ketterer Kunst, MalkastenstraBe 11, 40211 DUsseldorf

Fr. 19. Mai  17-20 Uhr | 5pm-8pm
Sa. 20.Mai 11-16 Uhr | T7Tam-4pm
So. 21.Mai 11-16 Uhr | T7Tam-4pm
Mo. 22.Mai 11-16 Uhr | T7Tam-4pm

Umrechnungskurs: 1 Euro = 1,10 US Dollar (Richtwert).

Weitere Auktionen | Further Auctions

Los 1-178 Klassische Moderne - Teil Il
Donnerstag, 8. Juni, ab 15.30 Uhr | from 3.30 pm on

Los 300-583 Kunst nach 1945/Contemporary Art - Teil Il
Freitag, 9. Juni, ab 13 Uhr | from 1pm on

Los 650-711 Contemporary Art
Samstag, 10. Juni, ab 14.30 Uhr | from 2.30pm on

Los 800-897 Kunst nach 1945 - Teil |
Samstag, 10. Juni, ab 15.30 Uhr | from 3.30 pm on

Berlin
Ketterer Kunst, Fasanenstraf3e 70, 10719 Berlin

Fr. 26. Mai 10-20 Uhr | 10am-8pm
Sa.  27.Mai 10-18 Uhr | 10am-6pm
So.  28.Mai 10-18 Uhr | 10am-6pm
Mo. 29.Mai 10-18 Uhr | 70am-6pm
Di. 30. Mai  10-18 Uhr | 170am-6pm
Mi. 31. Mai  10-18 Uhr | 70am-6pm
Do. 1. Juni 10-20 Uhr | 70am-8pm

Miinchen
Ketterer Kunst, Joseph-Wild-StraBRe 18, 81829 MUnchen

So. 4. Juni  11-17 Uhr | 17am-5pm

Mo.  5.Juni 10-18 Uhr | 70am-6pm

Di. 6. Juni 10-18 Uhr | 70am-6pm

Mi. 7.Juni 10-17 Uhr | 10am-5pm

Do. 8. Juni  10-17 Uhr | 70am-5pm (nur Lose 200—897)

Fr. 9. Juni  10-17 Uhr | 70am-5pm (nur Lose 200-270
und Lose 650-897)

Vorderer Umschlag: Los 237 - M. Beckmann (Detail) — Frontispiz I: Los 237 - M. Beckmann — Frontispiz Il: Los 255 - E. Nolde — Frontispiz Ill: Los 230 - H. M. Pechstein —
Seite 6: Los 221 - E. L. Kirchner — Seite 159: Los 210 - O. Mueller — Hinterer Umschlag innen: Los 202 - G. Munter — Hinterer Umschlag auBen: Los 233 - H. M. Davringhausen



ANSPRECHPARTNER FRUHJAHRSAUKTIONEN 2017  Kererer (i Kunst

Klassische Moderne | Auftrage | Bids

Rechnungsanschrift | Invoice address

Kundennummer | Client number

Experten
Name | Surname Vorname | First name c/o Firma | c/o Company
StraBe | Street PLZ, Ort | Postal code, city Land | Country
E-Mail | Email USt-ID-Nr. | VAT-ID-No.
Telefon (privat) | Telephone (home) Telefon (Buro) | Telephone (office) Fax

Abweichende Lieferanschrift | Shipping address

Name | Surname Vorname | First name c/o Firma | c/o Company

StraBe | Street PLZ, Ort | Postal code, city Land | Country

Aufgrund der Versteigerungsbedingungen und der Datenschutzbestimmungen erteile ich folgende Auftrage:
On basis of the general auction terms and the data protection rules | submit following bids:

: : [J Ich méch hriftlich bi .| I wish I i id.
Nadine Frank M.A. Bettina Beckert MLA. c mo.c.te schriftlich bieten. | w:s topaceawrlttenlbld . .
Ihre schriftlichen Gebote werden nur soweit in Anspruch genommen, wie es der Auktionsverlauf unbedingt erfordert.
Tel. +49 (0)89 55244-148 Tel. +49 (0)89 552 44-140 Your written bid will only be used to outbid by the minimum amount required.
nfrank@kettererkunst.de b.beckert@kettererkunst.de [J Ich méchte telefonisch bieten. | I wish to bid via telephone.

Bitte kontaktieren Sie mich wéhrend der Auktion unter:
Please contact me during the auction under the following number:

W|Ssenschaft||che Ka‘talog|s|erung Nummer | Lot no. | Kinstler, Titel | Artist, Title € (Maximum | Max. bid) fur schriftliche Gebote nétig,
fur telefonische Gebote optional als Sicherheitsgebot

Silvie Muhin M.A. Julia Scheu M.A. Christiane Beer M.A.

s.muehln@kettererkunst.de j.scheu@kettererkunst.de c.beer@kettererkunst.de

Dr. Eva Heisse Eva Lengler M.A. Klaus Dietz

e.heisse@kettererkunst.de e.lengler@kettererkunst.de k.dietz@kettererkunst.de
Bitte beachten Sie, dass Gebote bis spéatestens 24 Stunden vor der Auktion eintreffen sollen.

| 1 1 1 Pl te that written bid. t b bmitted 24 h jor to th tion.
Weitere wichtige Informationen unter www.kettererkunst.de case note el wrtien BICS must be submitied =% hours prior o fhe auction
B Zustandsberichte: Hochauflésende Fotos inkl. Rander von Vorder- und Rickseite aller Werke, ReChnung | Invoice Versand | Shlpplng
weitere Abbildungen wie Rahmenfotos und Raumansichten : [] Bitte schicken Sie mir die Rechung vorab als PDF an: Ich hole die Objekte nach telefonischer Voranmeldung ab in
Please send invoice as PDF to: I will collect the objects after prior notification in

m Videos zu ausgewahlten Skulpturen
[IMUnchen [JHamburg [JBerlin [ Dusseldorf

® | ive mitbieten unter www.the-saleroom.com E-Mail | Email

. . . . [ Ich bitte um Zusendung.
® Registrierung fur Informationen zu Kinstlern [J Ich wiinsche die Rechnung mit ausgewiesener Umsatzsteuer Ploase send me the Objectg
m Registrierung fur Informationen zu den Auktionen (vornehmlich flr gewerbliche Kaufer/Export).

Please display VAT on the invoice (mainly for commercial clients/export).

Von Neukunden bendtigen wir eine Kopie des Ausweises.
New clients are kindly asked to submit a copy of their passport/ID. Datum, Unterschrift | Date, Signature

: Ketterer Kunst GmbH & Co. KG - Joseph-Wild-Strae 18 - 81829 Minchen
X) Tel. +49-(0)89-55244-0 - Fax +49-(0)89-55244-177 - info@kettererkunst.de - www.kettererkunst.de
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Im Ballsaal. 1908.

Lavierte Tintenfederzeichnung in Blauschwarz.

Rechts unten signiert und datiert. Auf diinnem
pergaminartigen Papier. 21,3 x 26,5 cm
(8,3 x 10,4 in), BlattgroBe.

PROVENIENZ:

Sammlung Martha und Paul Rauert, Hamburg.

Privatsammlung Norddeutschland (durch
Erbschaft).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.00 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€12.000-15.000
$13,200-16,500

10 KETTERER KUNST

EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-danischen Grenzland geboren. Den Namen
seines Heimatortes Nolde nimmt er spater als Klinstlernamen an. Nach einer Lehre als Mobel-
zeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fur verschiedene Mobelfabri-
ken in Munchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhéalt Emil Nolde am Gewerbemuseum in St.
Gallen eine Stellung als Lehrer fur gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898 innehat. Dort,
wo zunachst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern entstehen,
wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit dem Ent-
schluss, Maler zu werden, geht Nolde schlieBlich nach Minchen, doch die Akademie unter
Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule von Adolf
Holzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er ein Atelier
in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung mit den
Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt Nolde ab
1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen Stil, in
dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende Blumen-
bilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Briicke”-Maler kennen,
deren Gruppe er sich voribergehend anschlieft.

—,«=  Seit 1905 ist Emil Nolde regelméBig in Berlin. Seine Frau Ada, die er 1902
t: ™ geheiratet hatte, tritt dort in Varietés als Sangerin auf. Wahrend dieser
1 Aufenthalte in Berlin besucht Emil Nolde Theater, Varietés und Ballveran-
staltungen. Es erschlieBt sich ihm ein neuer Themenkreis, der von ihm in vielfaltiger
Weise gestaltet wird. So hat das vorliegende Thema eines Ballsaales Nolde dazu an-
regt Radierungen von dem Sujet zu fertigen, die unter dem Titeln ,,Tanz I und ,Tanz II*
1908 entstanden sind. Die lockere Zeichnung diirfte nach einem ersten Eindruck ent-
standen sein. Sie ist in ihrer sinnfalligen Raumaufteilung charakteristisch fir Noldes
Arbeiten in dieser Zeit.

In einer Reihe von Portratstudien beginnt schlieBlich die Hinwendung zum Aquarell. Als
Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche auf nicht saugfahigem Papier unternimmt,
dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst und auf eine Konturierung in der Gegen-
standserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde
nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus der ,Berliner Sezession” ausgeschlossen
und grindet mit anderen zurlickgewiesenen Kinstlern die ,Neue Sezession®, an deren
Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger vom Berliner GroB3stadtleben, das er in einigen
expressiven Bildern festhalt, als vom Primitivismus fasziniert, malt Nolde Stilleben mit
exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer Expedition nach Neu-Guinea 1913 bringt
er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen Werken noch bis 1915 verarbeitet. Im
Sommer 1916 ziehen Ada und Emil Nolde nach Utenwarf und lassen sich kurz darauf 1928
in Seebull nieder. Der dort angelegte Garten wird zur unerschdpflichen Inspirationsquelle
seiner Malerei, auch Kustenlandschaften und religiése Szenen werden zu tragenden Sujets.
Von den Nationalsozialisten als Kiinstler verfemt, dazu ab 1941 mit Arbeitsverbot belegt,
malt Nolde ab 1938 in Seeblill seine ,Ungemalten Bilder”, viele hundert kleine Aquarelle,
die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift. In den letzten Lebensjahren entstehen vor
allem Aquarelle mit Blumen- und Landschaftsmotiven aus der ndheren Umgebung seines
Hauses in Seebull, wo Nolde am 13. April 1956 stirbt. [KD]
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Landschaft Il mit roter Wolke. 1909.

Ol auf Leinwand.
Miiller/Radlach 1909.27. Rechts unten mono-
grammiert. 60,5 x 55 ¢cm (23,8 x 21,6 in).

PROVENIENZ:

Prof. Heinrich Lehmann, KéIn (wohl 1912 erworben,
seither in Familienbesitz).

Privatsammlung Siiddeutschland (durch Erbschaft
vom Vorgenannten).

AUSSTELLUNG:

Exposition des beaux-arts a Fribourg, Société
des peintres, sculpteurs et architectes suisses,
Freiburg 10.10.-1.11.1909, Nr. 5.
Weihnachtsausstellung bernischer Kiinstler,
Kunstmuseum Bern 1909/1910.

Il Internationale Kunst-Ausstellung, Interlaken
15.7.-15.9.1910, Nr. 1.

Cuno Amiet, Moderne Galerie Heinrich Thann-
hauser, Miinchen 25.5.-15.6.1912.

Cuno Amiet und August Macke, Kunstverein Jena
7.7-18.81912, Nr. 17.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.01 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—-44,000

12 KETTERER KUNST

CUNO AMIET

1868 Solothurn - 1961 Oschwand

Cuno Amiet erhalt seine erste kinstlerische Ausbildung noch wéahrend der Schulzeit bei
dem schweizerischen Maler Frank Buchser, bevor er von 1886 bis 1888 an der Kunstaka-
demie in MUnchen u. a. bei Karl Raupp studiert. Dort kommmt es 1887 zur ersten Begegnung
mit Giovanni Giacometti, aus der eine lebenslange Freundschaft hervorgeht. Zusammen
studieren sie von 1888 bis 1891 in Paris an der Académie Julian. Bereits 1889 erhalt Amiet
mit einem Portrat Giacomettis erste dffentliche Anerkennung beim Pariser Salon. Bevor er
1893 in die Schweiz zurlickkehrt, verbringt er ein Jahr im bretonischen Kiinstlerort Pont-Aven
und sieht dort Werke Gaugins und van Goghs. In Stampa, dem Geburtsort Giacomettis,
trifft Amiet 1895 auf Giovanni Segantini und wird von ihm zu neuen Farbexperimenten
angeregt. Ein Jahr spater macht er Bekanntschaft mit dem Kunsttheoretiker und Papier-
fabrikanten Oscar Miller, der den Klnstler fortan férdern wird. Die erste Auftragsarbeit ist
ein Portrat Hodlers, den Amiet 1897 kennenlernt. 1898 I&sst er sich, inzwischen verheiratet
mit Anna Luder, endgultig in Oschwand nieder. Nach der Jahrhundertwende stellt Amiet
in der Wiener Sezession, in Zurich und Dresden aus. Die dortige Ausstellung beeindruckt
nachhaltig Kirchner und Heckel, die wenig spéter die ,Bricke” griinden. Amiet wird parti-
zipierendes Mitglied bis zur Aufldsung der Kinstlergruppe 1913. 1907 organisiert er eine
LBrucke“-Ausstellung in Solothurn.

Neben seinen Malerkollegen Giovanni Giacometti, Ferdinand Hodler und

Félix Vallotton gehért Cuno Amiet zu den fiihrenden schweizerischen

Kiinstlern der Moderne. Obwohl er abgeschieden in einem Dorf, umgeben

von Feldern, lebt, verliert er nie den Anschluss zu den zeitgendssischen
Stromungen der europaischen Malerei. Die Bildszene zeigt Amiets Haus in Oschwand
unmittelbar nach dem Abschluss der Bauarbeiten. Bei unserem Gemaélde handelt es
sich wohl um die friiheste Darstellung von Amiets Wohnhaus, welches 1908/09 er-
richtet wird. Zeit seines Lebens macht er sein privates Refugium und die umliegende
Landschaft zu einem Schwerpunktthema in seinem Schaffen. Die Werke aus der
frihen Schaffensphase des Kiinstlers sind gesucht auf dem européischen Kunstmarkt.
Ein groBer Teil der frilhen Werke wurden bei einem Feuer im Glaspalast in Miinchen
1931 zerstort. So wie unser Gemalde befinden sich viele Werke aus der Friihzeit in
Privatbesitz. Uber Generationen weitervererbt, kommen die Arbeiten marktfrisch in
den Handel.

In den folgenden Jahren reist Amiet nach Paris, Florenz und Rom. 1911 stellt er in Minchen
bei der Galerie Thannhauser aus, begegnet dort Macke, Klee und Kandinsky, dessen
Ideen ihn stark beeindrucken. 1912 ist Cuno Amiet Vertreter der Schweiz auf der Sonder-
bund-Ausstellung in KéIn und trifft den norwegischen Maler Edvard Munch. Die Universitat
Bern verleiht Cuno Amiet 1919 in Anerkennung seiner malerischen Leistung die Ehrendok-
torwurde. 1931 werden Uber 50 Werke beim Brand des Mlnchner Glaspalastes vernichtet,
darunter mehrere Frihwerke. Uber die Jahre hinweg machen zahlreiche Ausstellungen in
der Schweiz und in Paris seine Werke bekannt. 1954 stellt Amiet auf der Biennale in Venedig
aus. Bis zu seinem Tod 1961 ist Amiet kiinstlerisch tétig. [SM]
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Berglandschaft mit Haus. 1910.

0l auf Malpappe.
Links unten signiert und datiert. 31 x 44 cm
(12,2 x 17,3 in). [SM/JS].

Schéne Arbeit der wichtigen Murnauer Jahre.

Mit einer schriftlichen Bestétigung der Gabriele
Mnter- und Johannes Eichner-Stiftung vom
27. Oktober 2015. Das Gemélde wird in das
Werkverzeichnis der Gemalde von Gabriele
Miinter aufgenommen.

PROVENIENZ:

Sammlung Dr. Kurt Otte (1902-1983), Hamburg
(Kunstsammler und Griinder des Kubin-Archives,
das 1971 an die Stadtische Galerie im Lenbach-
haus Miinchen (iberging).

Privatsammlung Norddeutschland (vom Vorge-
nannten durch Erbschaft erhalten, bis 2014).
Privatsammlung Stiddeutschland (seit 2014).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.02 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€240.000-280.000
$264,000-308,000

14 KETTERER KUNST

GABRIELE MUNTER

1877 Berlin - 1962 Murnau

Den ersten Unterricht erhalt Gabriele Munter 1897 an der Dusseldorfer Damen-Kunstschule,
die weitere Ausbildung im Kinstlerinnen-Verein als Schulerin von M. Dasio und A. Jank.
AnschlieBend besucht in Minchen die Privatkunstschule ,Phalanx®; Leiter der Schule ist
Wassily Kandinsky. Mit ihm unternimmt Gabriele Minter ab 1904 viele Reisen u.a. nach
Holland, Italien und Frankreich, wo sie Rousseau und Matisse kennenlernen. Stilistisch
distanziert sich MUnter nun vom Impressionismus und lasst in ihrem Werk Einflisse der
&quot;Fauves&quot; und Expressionisten erkennen. Ein ruhigeres Leben beginnt ab 1908
in der mit Kandinsky gemeinsamen Wohnung in Munchen. Mit Klee, Marc, Macke, Jaw-
lensky und Marianne von Werefkin pflegen die beiden regen Kontakt. Flr eine produktive
klnstlerische Zusammenarbeit ist das 1908 von Munter gekaufte Landhaus in Murnau die
richtige Umgebung.

Vom ersten Moment an ist Gabriele Minter fasziniert von der landschaft-
- lichen Schoénheit des ,blauen Landes’, wie die Gegend um Murnau auch

genannt wird. In den Bergen findet sie ihr Lieblingssujet. Das in unserer
Dezemberauktion 2014 fir einen Weltrekordpreis verauBerte Gemaélde ,Der blaue
Berg“ von 1908 ist ein Beispiel dafiir. Ebenso wie in diesem Bild spielt die Land-
schaftsstimmung und das Licht in der hier angebotenen ,Berglandschaft mit Haus*
eine wesentliche Rolle. Am 29.10.1910 schreibt Gabriele Miinter aus Murnau in einem
Brief an Kandinsky, der in Moskau weilt: ,,...heute war es einzig. So eine Luft ... Der
Himmel war s o blau - u. weiBe diinne Windwolken. Die Berge im Schatten s o -
dunkelblau.”
In unserer ,Berglandschaft mit Haus“ fangt Gabriele Miinter die sog. ,,Blaue Stunde*,
den Moment nach Sonnenuntergang, in dem der Himmel noch erleuchtet und die
nachtliche Dunkelheit noch nicht aufgezogen ist, ein. Dann leuchtet der Himmel
zwischen Blau und Rot, das Licht ist wie aus einer anderen Welt und verleiht der
Umgebung etwas Geheimnisvolles. Miinter bezieht daflir sehr mutig den freien, rétlichen
Malgrund mit ein und gestaltet ein kiihnes Farbexperiment. Wie wichtig ihr diese
Naturphanomene sind und wie unmittelbar sie diese umsetzt, schildert Gabriele
Miinter noch Jahre spéter: ,,...und dahinter den blauen Berg und rote Abendwélkchen
am Himmel. Ich schrieb das Bild, das sich mir bot, schnell hin...“
In der ,Berglandschaft mit Haus“ bekennt sich die Kiinstlerin noch ganz klar zur
farbstarken Flachenmalerei ihrer besten Zeit, welche kurz darauf zugunsten einer
kargen Verwendung der malerischen Mittel aufgeben werden wird. (alle Zitate nach:
A. Hoberg (Hrsg.), Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter in Murnau und Kochel,
1902-1914. Briefe und Erinnerungen, Miinchen 1994, S.54 u. 74ff)

Zwei Jahre lang ist Gabriele MUnter Mitglied in der ,Neuen Kinstlervereinigung Munchen®.
Im Jahr 1911 tritt sie der von Kandinsky und Marc gegrindeten Redaktion ,Blauer Reiter”
bei. Mit Interesse verfolgt sie Kandinskys abstrakte Bilder, bleibt jedoch selbst bei der figu-
rativen Malerei. Mit Kriegsausbruch gehen beide zun&chst in die Schweiz, ein Jahr spéter
entscheidet sich die Malerin fiir Stockholm, wo es zur Trennung von Kandinsky kommt. Im
Spétherbst 1917 siedelt sie nach Kopenhagen Uber. Die 1920er Jahre sind geprégt von
vielen Reisen und Aufenthalten in MUnchen, Murnau, Kéin und Berlin. Ab 1931 lebt Minter
standig in Mdnchen und Murnau. Im Jahr 1956 erhélt sie den Kulturpreis der Stadt Munchen,
1960 findet die erste Ausstellung Minters in den USA statt, gefolgt 1961 von einer gro3en
Ausstellung in der Mannheimer Kunsthalle. Die Kunstlerin stirbt 1962 in ihrem Haus in
Murnau.




Pflanzchen im Wald. 1910.

Ol auf Leinwand.

Vriesen 176. Heiderich 212. Verso auf dem
Keilrahmen mit dem Nachlassstempel, von
fremder Hand mit dem Kiinstlernamen, Titel und
der Werkverzeichnisnummer ,V. 176" versehen.
43 x49cm (16,9 x 19,2 in).

Wir danken Frau Ursula Heiderich fir die
freundliche Auskuntt.

PROVENIENZ:

Nachlass des Kinstlers (1957).
Privatbesitz Frankfurt a. M.

Galerie Aenne Abels, Koln (1966).
Sammlung Helmut Horten, Hamburg.
Privatbesitz Rheinland.

AUSSTELLUNG:
Jubildums-Katalog 1919-1969, Galerie Aenne
Abels (Kat.-Nr. 27, m. Abb.).

LITERATUR:
Ursula Heiderich, August Macke, Ostfildern 2008,
S. 18ff.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.03 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€60.000-80.000
$66,000—88,000

16 KETTERER KUNST

AUGUST MACKE

1887 Meschede/Sauerland - 1914 Perthes-les-Hurlus (Frankreich)

Am 3. Januar 1887 in Meschede geboren, wachst August Macke in Bonn und Kaln auf.
Begeistert von der Malerei Bdcklins beginnt er mit 17 Jahren sein Studium an der
Kunstakademie und der Kunstgewerbeschule in Dusseldorf. Fir das Schauspielhaus
entwirft er in dieser Zeit Dekorationen und Kostime. 1907 reist Macke nach Paris, wo
er die Malerei der Impressionisten sieht, die ihn fasziniert und beeinflusst. Zurtick im
Kaiserreich geht er nach Berlin und besucht fur kurze Zeit die Malschule von Lovis
Corinth. Nachdem er 1908 fUr ein Jahr als Freiwilliger Militardienst geleistet hat, heiratet
der Klnstler - nun in Bonn - Elisabeth Gerhardt. 1909 lernt er am Kochelsee Franz Marc
kennen, mit dem ihn eine enge Kunstlerfreundschaft verbinden wird. Mit ihren farb-
intensiven und groBzlgigen, flachigen Formen zeigen August Mackes Arbeiten aus
dieser Zeit deutlich den Einfluss der Malerei von Henri Matisse und Franz Marc.

Welt als Wille und Vorstellung“ von Arthur Schopenhauer. Macke nimmt

Schopenhauers Vorstellung vom Kiinstler als Vollender des ,,Weltwillens“
auf. Demnach ist es Aufgabe des Kiinstlers, das von den Schwierigkeiten des
Daseins verletzte Streben der Menschen, Tiere und Pflanzen nach Vollkommenheit
im Kunstwerk als rein und unverletzt zu zeigen. So sind hier die keimenden Pflan-
zen trotz des unwirtlichen und harten Bodens von kraftiger Frische, klarer Form
und unverletzt.
Das vorliegende Werk entstand 1910 in Tegernsee. Die in ihm formulierte Weltvor-
stellung bleibt auch weiterhin fiir August Mackes Bildinhalte bestimmend. Damit
ist diese Arbeit eine Gberaus klare Manifestation seiner Weltauffassung.

i Schon wahrend seines Studiums in Dusseldorf liest August Macke ,,Die

1911 schliet sich Macke der Minchner Kuinstlergruppe ,Der Blaue Reiter” an. Auf einer
weiteren Parisreise mit Marc lernt er Robert Delaunay kennen, der ihn seinerseits spater
in Bonn in Begleitung von Guillaume Apollinaire besucht. Der Kinstler setzt sich mit
dessen orphistischer Malweise auseinander. Diese farbenfrohe Form des Kubismus
beeindruckt ihn nachhaltig. Auch die Tunisreise mit Paul Klee und Louis René Moilliet
1914 tragt dazu bei, dass sich sein eigener Stil mit leuchtender, intensiver Farbigkeit und
kristalliner Formgebung entwickelt. Am 26. September 1914 fallt Macke an der Westfront
in Frankreich mit 27 Jahren. August Mackes Bildwelt ist unverkennbar. Ruhige Kompo-
sitionen, Szenen in der Natur, im Griinen oder auf Platzen, von monumental aufgefass-
ten, gesichtslosen Figuren bevolkert, zeigen seinen harmoniesuchenden Blick auf die
beschauliche Welt des Blrgers - und das bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges. [EH]

Nachlassstempel




Blumenstrauss in Vase. Um 1916.

Ol iiber Bleistift auf leichtem, grauviolettem Karton.

Jawlensky/Pieroni-Jawlensky 852. Rechts unten
monogrammiert. 34,6 x 24,3 cm (13,6 x 9,5 in),
blattgroB.

PROVENIENZ:

Dr. Conrad Doebbeke, Berlin.

Lempertz, 451. Auktion, K6In 1958, Kat.-Nr. 136
mit Abb. Tafel 15.

Stuttgarter Kunstkabinett, Roman Norbert Ketterer,
33. Auktion, Stuttgart 29./30. Mai 1959, Kat.-Nr.
364, Abb. Tafel 38.

Privatsammlung Nordrhein-Westfalen.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.05 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€80.000-120.000
$88,000—132,000
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ALEXEJ VON JAWLENSKY

1864 Torschok - 1941 Wieshaden

Als ehemaliger Offizier der zaristischen Armee beginnt Alexej von Jawlensky erst 1889 in
St. Petersburg mit seiner kinstlerischen Ausbildung. Er studiert bei llja Repin und lernt Uber
diesen Marianne von Werefkin sowie Helene Nesnakomoff, seine spéatere Frau, kennen. Mit
beiden siedelt Jawlensky 1896 nach Miinchen Uber, um eine private Kunstschule zu be-
suchen. Hier lernt er Wassily Kandinsky kennen. Der Kinstler unternimmt mehrere Reisen
nach Frankreich und kann 1905 durch Vermittlung von Sergej Djagilev im ,Salon d’automne*
zehn Gemalde zeigen. Jawlensky trifft zum ersten Mal Henri Matisse. Im Sommer 1908
arbeitet er mit Kandinsky, Marianne von Werefkin und Gabriele MUnter erstmals zusammen
in Murnau. Hier entsteht auch die Idee zur Grindung der ,Neuen Kinstlervereinigung
Mduinchen®, zu der sich die vier Maler und andere Munchner Kunstler 1909 zusammen-
schlieBen. Im Dezember desselben Jahres findet in Minchen die erste Ausstellung der
Gruppe statt. Zwei Jahre spater wird der ,Blaue Reiter als neue groB3e Idee einer klinstleri-
schen Zusammenarbeit ins Leben gerufen. 1913 nimmt Jawlensky am ,,Ersten Deutschen
Herbstsalon Herwarth Waldens in Berlin teil.

Mit der Ausweisung aus Deutschland zu Beginn des Ersten Weltkrieges und
der Ubersiedlung nach St. Prex am Genfer See beginnt fiir Jawlensky eine
neue Phase der Erarbeitung von Themen, die er in seinem hauslichen Umkreis
sucht und findet. Neben dem imaginaren Portrat, das in den beriihmten
Meditationen seine formale Erfiillung findet, sind es vor allem Stillleben, die in Varia-
tion das malerische Schaffen Jawlenskys bestimmen. Seine Blumenbilder, manchmal
auch sehr real, sind in Mehrheit Ausdruck einer Formensprache, die mit der Realitat
des Gesehenen nur wenig zu tun hat. Sowie bei seinen Portratképfen gibt Jawlensky
auch hier einer abstrahierenden Form den Vorzug, die, flachig mit Farbe gefillt, mehr
Vorstellung von Realitét als deren Abbild ist. Dies erlaubt ihm einen Farbenkanon zu
entwerfen, der hier in der Dualitédt von Rot- und Griinténen ein véllig eigenes Leben
entwickelt. Ganz einer Eingebung folgend, die Jawlensky als Voraussetzung fiir seine
Arbeit empfand, kreiert er eine Komposition stimmiger Farbkomponenten, die in ihrer
Aussage einen wirdigen Platz in seinem malerischen Gesamtosuvre einnimmt.

Eine schwere Arthritis-Erkrankung im Jahr 1929 hat einige Kuraufenthalte zur Folge, denen
sich der Kunstler regelm&Big unterziehen muss. Jawlensky leidet unter einer fortschreitenden
Lahmung und kann nur unter Schwierigkeiten malen. 1933 wird er von den Nationalsozia-
listen mit einem Ausstellungsverbot belegt. Im Jahr darauf beginnt der Maler mit der Reihe
der kleinformatigen ,Meditationen®. 1937 werden 72 seiner Werke als ,entartet” beschlag-
nahmt. Vier Jahre spéter, 1941, stirbt Jawlensky in Wiesbaden. Sein Stil ist anfanglich
beeinflusst von den ,Fauves” und hier besonders von Matisse. Dann aber findet der Maler
seinen eigenen expressionistischen Stil, dem eine starke Farbigkeit in einfacher Zeichnung
zu eigen ist. In spéterer Zeit werden stille, verinnerlichte Bilder des mystisch vergeistigten
menschlichen Antlitzes kennzeichnend flr Jawlensky. [KD]
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Landschaft mit gelbem Haus. 1916.

0l auf Leinwand.

Links unten signiert und datiert. Auf dem Keilrahmen
bezeichnet: ,G. Munter. 1916.9 Landschaft mit
gelbem Haus.” Verso mit dem Nachlassstempel
und der handschriftlichen Bezeichnung in Kreide
,L.83" Auf dem Keilrahmen mit einem Etikett mit
der teils handschriftlichen, teils gestempelten Nach-
lassnummer ,L 83" sowie einem Etikett mit der
gestempelten Nummer ,507“. 41 x 52,5 ¢cm

(16,1 x 20,6 in).

Mit einer schriftlichen Bestétigung der Gabriele
Munter- und Johannes Eichner-Stiftung, Minchen,
vom 29. Juli 2014. Die Arbeit wird in das Werk-
verzeichnis der Gemalde von Gabriele Miinter
aufgenommen.

PROVENIENZ:

Galerie Gunzenhauser, Miinchen.
Privatsammlung Norddeutschland (1979 vom
Vorgenannten erworben).

Privatsammlung Stiddeutschland.

AUSSTELLUNG:

Liljevalchs Konsthall, Stockholm 1917 (Annegret
Hoberg/Helmut Friedel (Hrsg.), Gabriele Miinter
1877-1962. Retrospektive, Miinchen 1992, S. 75
mit historischer Fotografie der Ausstellungswand).
Gabriele Miinter 1908-1933, Wanderausstellung
Bremen/Bochum 1933, Jena/Eisenach 1934,
Altenburg/Stuttgart 1935, Nr. 26 (mit dem
Ausstellungsaufkleber auf dem Keilrahmen).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.06 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€180.000-240.000
$198,000—264,000
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GABRIELE MUNTER

1877 Berlin - 1962 Murnau

Den ersten Unterricht erhéalt Gabriele Minter 1897 an der Dusseldorfer Damen-Kunstschule,
die weitere Ausbildung im Kinstlerinnen-Verein als Schulerin von M. Dasio und A. Jank.
AnschlieBend geht sie nach Minchen und besucht dort die Privatkunstschule ,,Phalanx®;
Leiter der Schule ist Wassily Kandinsky. Mit ihm unternimmt Gabriele MUnter ab 1904
viele Reisen u. a. nach Holland, Italien und Frankreich, wo sie Rousseau und Matisse kennen-
lernen. Stilistisch distanziert sich Minter nun vom Impressionismus und lasst in ihrem Werk
Einflusse der ,Fauves® und der Expressionisten erkennen. Ein ruhigeres Leben beginnt ab
1908 in der mit Kandinsky gemeinsamen Wohnung in Minchen. Mit Klee, Marc, Macke,
Jawlensky und Marianne von Werefkin pflegen die beiden regen Kontakt. Fur eine produk-
tive kiinstlerische Zusammenarbeit ist das von Munter gekaufte Landhaus in Murnau die
richtige Umgebung. 1909 beginnt die Kunstlerin mit Hinterglasbildern, ein Medium, das
spater auch Kandinsky, Marc, Macke und Campendonk aufgreifen. Zwei Jahre lang ist
Munter Mitglied in der ,Neuen Kinstlervereinigung Minchen®. Im Jahr 1911 tritt sie der von
Kandinsky und Marc gegriindeten Redaktion ,Blauer Reiter” bei. Mit Interesse verfolgt
Gabriele Munter Kandinskys abstrakte Bilder, bleibt jedoch selbst bei der figurativen Male-
rei. Inre Landschaften, Figurenszenen und Portréts zeigen eine Reduktion auf das Wesent-
liche mit Hang zur humorvollen Charakterisierung.

- Nach Ausbruch des Ersten Weltkrieges reisen Gabriel Miinter und Wassily
ﬂ Kandinsky zuerst in die Schweiz, um sich nach einer Trennung 1915 in
Stockholm wieder zu begegnen. Miinter trifft in Stockholm auf den Kreis
der schwedischen Avantgarde-Kiinstler um Sigrid Hjertén, die von Matisse beeinflusst
mit einem Dekorativismus in kiihlen Farben experimentieren. Miinter entwickelt in
dieser Zeit einen véllig neuen Stil, der stark von den Einflissen ihrer schwedischen
Malerkollegen gepréagt ist. Die starke Farbigkeit und die festen Formen der Zeit des
»,Blauen Reiter” weichen nun einer Gestaltung in pastelligen Farben, einem fast amor-
phen Formengut und einer Entdichtung der Komposition. Fast filigran sind in der
Landschaft mit dem gelben Haus die Baume gesehen, und den Radfahrer wie auch
das gelbe Haus hat Miinter an den Rand des Geschehens geriickt. Noch ist das Wech-
selspiel der Formen erhalten, doch ungleich feinnerviger gestaltet. Es ist das Jahr der
endgiiltigen Trennung von Kandinsky, dessen Einfluss auf das Schaffen von Minter
hier in formalen Einzelheiten nachvollzogen werden kann. Auch er hatte seine Palette
einer neuen Ausrichtung unterworfen, die ahnliche Ziige aufweist. Doch Miinter ist in
ihrer Kunst so autark, dass sie sich auch in dieser flir sie schwierigen Lebensphase
treu bleibt. Sie gestaltet mit ihren Mitteln und den neuen Erkenntnissen eine Landschaft
der eigenen Sprache und Ausdruckskraft.

Im Spatherbst 1917 siedelt sie nach Kopenhagen Uber. Die 1920er Jahre sind geprégt von
vielen Reisen und Aufenthalten in Miinchen, Murnau, Koln und Berlin. Durch den Bruch mit
Kandinsky in eine tiefe Schaffenskrise geworfen, lebt ihre Malerei erst in den 1930er Jahren
neu auf. Ab 1931 lebt MUnter sténdig in Minchen und Murnau. Im Jahr 1956 erhalt sie den
Kulturpreis der Stadt Minchen, 1960 findet die erste Ausstellung Minters in den USA statt,
1961 gefolgt von einer groBen Ausstellung in der Mannheimer Kunsthalle. Die Kinstlerin
stirbt am 19. Mai 1962 in ihrem Haus in Murnau. [KD]




Als unsere Radierung 1907 entsteht, ist Nolde Mitglied der Klnstlervereinigung ,Die Briicke*
- eine kurze Zeit intensiver wechselseitiger Befruchtung. Fur den Grafiker Nolde bringt sie ein
neues Motiv: Er wendet sich nun, erstmalig mit einer Radierung fur die ,Brucke®-Jahresmappe
1907, dem Thema des Aktes zu. In der Kunsttheorie der ,Briicke* spielt dieses Sujet eine heraus-
ragende Rolle. Und auch Nolde zeigt in ,Kniendes Madchen® einen Akt in all seiner Urspriing-
lichkeit und Naturlichkeit, weit entfernt von den steifen akademischen Posen der Vergangenheit.
So ist unsere betont malerisch aufgefasste Radierung, die in der eleganten Linienflhrung und
der geheimnisvollen Wirkung auch die Seelenverwandtschaft mit Edvard Munch augenschein-
lich werden lasst, ein eindrucksvolles Zeugnis von Noldes ,Brlicke“-Episode. Zugleich macht
LKniendes Madchen* deutlich, warum sich die jungen ,Bricke“-Kunstler so sehr um den deut-
lich alteren Nolde bemuhen: Auch in der Grafik zeigt sich die immense Innovationskraft seines
Schaffens. Noldes experimentelle Atztechnik erzeugt héchst eindrucksvolle Effekte. Er ist es
auch, der die ,Bricke“-Maler erstmals flr die Technik der Radierung begeistern kann. [SM]
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig -
1956 Seebill/Schleswig-Holstein

Kniendes Madchen. 1907.

Radierung mit heller Tondtzung.
Schiefler/Mosel/Urban R 76 V (von V).
Signiert und datiert sowie mit der Signatur
des Druckers Otto Felsing. Eines von 37
Exemplaren. Auf Velin. 30,3 x 22,5 cm
(11,9 x 8,8 in). Papier: 56,7 x 42,5 cm
(22,3 x 16,7 in).

Gedruckt von Otto Felsing, Berlin.

Seltene und friihe Arbeit aus der
kurzen ,,Briicke“-Periode des
Expressionisten.

PROVENIENZ:
C.G. Boerner, Disseldorf.
Privatsammlung Nordrhein-Westfalen.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.07 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenz-
besteuert angeboten.

€15.000-18.000
$16,500-19,800

EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig -
1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Unterhaltung. 1917.

Holzschnitt.
Schiefler/Mosel/Urban H 130/I11. Signiert. Unten
links bezeichnet: ,IIl.4“ Eines von 14 Exemplaren.

Auf Kupferdruckpapier. 24,2 x 31 cm (9,5 x 12,2 in).

Papier: 32 x 41 ¢cm (12,6 x 16,1 in).

PROVENIENZ:
Sammlung Martha und Paul Rauert, Hamburg

Privatsammlung Norddeutschland (durch Erbschaft).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.08 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€7.000-9.000
$7,700-9,900

Das Sujet hatte Nolde zu einem Gemalde
LSeltsame Unterhaltung” aus dem Jahr
1916 angeregt (Vgl. Urban 746). Die Kom-
postion ist dort im Gegensinn gestaltet und
statt mit einem Mann findet die Unterhaltung
mit einem Fabelwesen statt. Emil Nolde
hatte ein besonderes Faible fur Fabelwesen,
die wohl in Zusammenhang mit seiner Be-
geisterung fur die Kunst auBereuropaischer
Kulturen zu sehen ist. [KD]
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Franzi in der Hingematte. Um 1910.

Farbige Kreidezeichnung.
Auf leicht chamoisfarbenem Zeichenpapier.
19x 14,2 cm (7,4 x 5,5 in), blattgroB.

Herrlich farbfrische und spontane Kreide-
zeichnung, die Frénzi, das beriihmte Modell
der ,,Briicke“-Kiinstler, zeigt.

PROVENIENZ:

Eberhard W. Kornfeld, Bern.

Ruth Maria Muthmann, C. G. Boerner, Diisseldorf
(vom Vorgenannten als Geschenk erhalten).
Privatsammlung Nordrhein-Westfalen (vom Vor-
genannten in den 1990er Jahren als Geschenk
erhalten).

AUSSTELLUNG:

Der Blick auf Frénzi und Marcella. Zwei Modelle der
Briicke-Kunstler Heckel, Kirchner und Pechstein,
Sprengel Museum, Hannover 29.8.2010-9.1.2011,
Kat.-Nr. 162, mit Abb. S. 98.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.10 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000—-33,000
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ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Grindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und gérenden Kréfte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen verandert sich
der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,harter”.

4 Die Aufenthalte an den Moritzburger Seen in den Jahren 1909 bis 1911
r.' 1 waren flr alle Beteiligten ein groBer Gewinn. Die Frische der Landschaft hat
9} die jungen Maler Kirchner, Pechstein und Heckel zu kiihnsten Leistungen
inspiriert, wie sie spater kaum je wieder verwirklicht worden sind, und nicht
zuletzt die beiden kindhaften Modelle Franzi und Marcella, die in der Freiheit der
Natur jene Freiziigigkeiten entwickelten, deren malerische Fixierung ihnen Ruhm bis
in unsere Tage sichert. Das Motiv ,,Franzi in der Hangematte® ist oft interpretiert
worden. Die farbreiche Version in dieser kleinen Zeichnung vermittelt in der Spontani-
tat ihrer Auffassung etwas von der Leichtigkeit des Seins in diesen Sommermonaten
an den Seen. Beide Modelle waren fast noch Kinder und es steht fest, dass gerade
in dieser Zeit dem Adoleszenten, dem Heranreifenden, in der Kunst ein besonderer
Stellenwert zugemessen wurde. Und das nicht nur bei den Expressionisten. Bereits
vor ihnen, um 1898/1900, hatte Max Liebermann mehrere Versionen badender Knaben
in den Niederlanden an der See gemalt. Diese Gemalde gehoren in ihrer luziden Far-
benschénheit zu seinen Meisterwerken. Den Expressionisten hingegen war das
Kindlich-Ungelenke eher ein Anlass, die Formengenauigkeit des ausgehenden Rea-
lismus zu vernachlassigen, zugunsten einer oft ungeziigelten, aber farbkompakten
Aussage des spontan Erfassten.

1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet ihm eine Fllle
neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven Zigen
und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des Ex-
pressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen
Kunstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden
Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militar-
dienst stlrzen Kirchner in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krankheit und langen
Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kunstlerische Produktion in
dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer Platz®, die
,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl®, die Selbstportrats und Holzschnittbildnisse aus den
Sanatorien, die zu den Hohepunkten seines CEuvres zahlen. 1917 Iasst sich Ernst Ludwig
Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun Gebirgsland-
schaften und Darstellungen landlichen Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine expressive
Malweise, die Bilder erhalten eine teppichhafte Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeu-
tendes grafisches Werk in Form von Holzschnitten, Lithografien und Federzeichnungen.
19283 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus auf dem Wildboden* am Eingang zum
Sertigtal, wo er bis zu seinem Freitod im Jahr 1938 lebt und arbeitet. [KD]




Stadtlandschaft mit zwei StraBenbahnen.
1909/1911.

Kreidezeichnung mit Tuschpinsel und Kolorierung
in verdiinnter Olfarbe.

Rechts unten signiert. Verso mit dem Nachlass-
stempel des Kunstmuseums Basel (Lugt 1570b)
und der handschriftlichen Registriernummer

A Dre/Ab1o“. Auf chamoisfarbenem Zeichen-
papier. 27,8 x 37,2 cm (10,9 x 14,6 in), fast
blattgroB.

Reizvolle StraBenszene von herausragender
zeichnerischer Stringenz.

PROVENIENZ:

Aus dem Nachlass des Kiinstlers.
Privatsammlung Nordrhein-Westfalen.
Privatsammlung Stiddeutschland.
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.11 h = 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000—-33,000
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ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Grindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und gérenden Kréfte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen verandert sich
der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,harter”. Ernst Ludwig Kirchner studiert die Plastik
im Dresdner Voélkerkundemuseum. Unter diesem Eindruck haut und schneidet Kirchner
Holzplastiken. 1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die Stadt bietet ihm eine
FUlle neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven
Zugen und grellen Farbkontrasten umsetzt.

5 Das ungewdhnlich reizvolle Blatt zeigt die Zeichenkunst von Ernst Ludwig
St . Kirchner in ihrer Vollendung. Nicht nur die geschickt gewéhlte Perspek-
Y. tive, auch die sichere Strichfiihrung im kraftigen Duktus der Kreide geben
dieser Stadtlandschaft eine fast geméaldehafte Pragung. Das bewusste Einbeziehen
groBer weiBer Flachen in die Komposition ist ein Gestaltungsmerkmal, das sich be-
sonders in den Zeichnungen der Expressionisten findet. Es wird hier von Kirchner in
geradezu exzellenter Weise angewendet, ohne dass der leicht malerische Duktus der
Komposition darunter leidet. Das Besondere in den Zeichnungen von Kirchner besteht
in der Aussparung alles dessen, was ihm Uberflissig erscheint. Doch wirkt die Zeich-
nung in ihrer Gesamtheit geschlossen. Sie ist von einer zeichnerischen Stringenz
gepragt, die die besten Arbeiten Kirchners auf diesem Gebiet auszeichnet.

Diese Stadtbilder werden zu Inkunabeln des Expressionismus und machen Ernst Ludwig
Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen Kunstler des 20. Jahrhunderts. Der Aus-
bruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden Jahre bedeuten einen Wendepunkt in
Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militardienst stirzen Kirchner in existenzielle
Angst, flihren letztlich zu Krankheit und langen Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkens-
werter ist seine kinstlerische Produktion in dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holz-
schnitt ,,Frauen am Potsdamer Platz®, die ,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl, die Selbst-
portrats und Holzschnittbildnisse aus den Sanatorien, die zu den Hohepunkten seines
CEuvres zahlen. 1917 lasst sich Ernst Ludwig Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den
GroBstadtbildern folgen nun Gebirgslandschaften und Darstellungen l1&andlichen Lebens. Um
1920 beruhigt sich seine expressive Malweise, die Bilder erhalten eine teppichhafte Flachig-
keit. Daneben entsteht ein bedeutendes grafisches Werk in Form von Holzschnitten, Litho-
grafien und Federzeichnungen. 1923 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus auf dem
Wildboden® am Eingang zum Sertigtal, wo Kirchner bis zu seinem Freitod im Jahr 1938
lebt und arbeitet. [KD]
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Vier Badende (Stehende und liegende
weibliche Akte, Badende, Vier lebensgroBe
Akte auf der Wiese). Um 1910.

Leimfarbe auf Rupfen.

Von Littichau/Pirsig 71. Rechts oben monogram-
miert. 90 x 69,8 ¢cm (35,4 x 27,4 in).

Die Gesamtkomposition sowie die Silhouette der
Akte weist deutliche Parallelen zu dem bekannten
Gemalde ,Das Urteil des Paris/Vier lebensgroBe
Akte auf der Wiese" (1913) auf, das sich heute in
der Sammlung der Neuen Nationalgalerie, Berlin,
befindet (vgl. von Littichau/Pirsig 103).

Schéne, friihe Arbeit auf dem charakteris-
tischen groben Malgrund. Otto Muellers
mehrfigurige Aktdarstellungen gelten als
die gefragtesten Arbeiten des Kiinstlers
auf dem internationalen Auktionsmarkt.

PROVENIENZ:

Galerie Fritz Gurlitt, Berlin.

Elfriede Buhrmann, Soest (passives Mitglied der
Briicke"; 1914 bei der Galerie Fritz Gurlitt, Berlin,
erworben, nachdem sie den Kiinstler persénlich
kennengelernt hatte).

Julius Knop, Dortmund-LUcklenberg.

Stuttgarter Kunstkabinett, Roman Norbert Ketterer,
Auktion 36, 3. und 4. Mai 1961, Kat.-Nr. 318 mit
Farbtafel S. 79.
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O0TTO MUELLER

1874 Liebau/Riesengebirge - 1930 Obernigk bei Breslau

JEr brachte uns den

Reiz der Leimfarbe”
E. L. Kirchner

zit. nach: Buchheim, Lothar-Giinther: Otto Mueller. Leben und Werk, Feldafing 1963, S. 56

Dr. Gertrud Arntz-Winter, Haag (bis 1968).
Galerie Wilhelm Grosshennig, Disseldorf.
Privatbesitz.

Privatbesitz (1986-1997).

Villa Grisebach Auktionen, Auktion Nr. 59,
Ausgewahlte Werke, 28. November 1997,
Kat.-Nr. 33 mit Abb.

Privatsammlung Stiddeutschland (in der
vorgenannten Auktion erworben).

AUSSTELLUNG:

Graphische Ausstellung der Neuen Sezession,
Kunstsalon Maximilian Macht, Berlin 1910,
Nr. 30.

Galerie Fritz Gurlitt, Berlin 1914,

Otto Mueller, Kunstblatter der Galerie Nieren-
dorf, Berlin 1964, S. 26, Kat. Nr. 19 mit Abb.

LITERATUR:

Lothar Gunther Buchheim, Otto Mueller.
Leben und Werk, Feldafing 1963, Abb. S. 17
(unter dem Titel ,,Badende®).

Mario Andreas von Liittichau, Otto Mueller,
Koln 1993, S. 138, Abb. 62.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.12 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€300.000-400.000
$330,000-440,000




V.I.n.r.: Otto und Maschka Mueller, Erna Schillung und Ernst Ludwig Kirchner, Berlin 1913

Emmy Frisch, Berlin, Archiv der Otto Mueller Gesellschaft, aus: Lothar-Gunther Buchheim: Otto Mueller. Leben und Werk , Buchheim Verlag, Feldafing 1963, S. 35, Nr. 4.

Otto Muellers kiinstlerische Progressivitat ist deutlich im Jahr 1910 dokumentiert. Nachdem der junge Kiinstler im An-
schluss an seinen Umzug nach Berlin im Jahr 1908 vergeblich versucht hatte, sich der etablierten Malerschaft der
Berliner Secession anzuschlieBen, und zusammen mit anderen expressionistischen Kiinstlern von der Jury abgewiesen
wurde, griinden diese gemeinsam die Neue Secession unter dem Vorsitz Max Pechsteins. Dort kommt Mueller mit den
Mitgliedern der ,,Briicke in Kontakt und gehért von 1910 bis zu ihrer Auflésung im Jahr 1913 der bedeutenden expressionistischen
Kiinstlergemeinschaft an. Otto Mueller, dessen malerisches Lebenswerk von einem Menschenbild fern aller Zwange der Zivilisa-
tion gepréagt ist, hat in einer sehr eigenen Interpretation dem Motiv des Aktes in der Landschaft eine véllig neue Deutung gegeben.
Obwohl den Expressionisten zugeordnet, verfolgt Otto Mueller in seinen Arbeiten ein Ziel, das seinen Zeitgenossen im Wesentli-
chen fremd war. Die latente Bukolik, die den Themenkreis seiner Gemalde bestimmt, ist der Mittelpunkt seiner Auffassung von
Menschengestaltung. Seine Gestalten vemitteln ein in sich ruhendes Beharrungsvermégen, eine Erdverbundenheit, die man in
den wichtigen Werken seiner Zeitgenossen vergeblich sucht. Die technische Neuerung, in Leimfarben auf dem groben Rupfen zu
malen, kam dem Bestreben nach Urspriinglichkeit und Naivitat entgegen. Und so ist es gerade dieser Eindruck des Unfertigen,
der Muellers malerisches Schaffen im Allgemeinen wie auch die vorliegende, in ihrer Unschérfe traumhaft entriickte Darstellung
der ,Vier Badenden“ auszeichnet. Sie ist ein besonderes kilinstlerisches Zeugnis der Distanzierung Muellers von den etablierten
kinstlerischen Stilrichtungen der Zeit und seines ganz individuellen Aufbruchs in die Moderne. Auch wenn in der Komposition
und der pastelligen Farbgebung auf den ersten Blick noch gewisse Parallelen zu den impressionistischen Vorgangern sichtbar
sind, emanzipiert sich Mueller nicht nur durch die ,,Rohheit“ der Ausfiihrung, sondern auch durch die besondere Farbgestaltung
zugleich aufs Deutlichste von denselben: Landschaft und Figuren setzt Mueller mit derselben Farbpalette auf die rauhe Leinwand
und schafft so eine entriickte Komposition, deren Akzent ganz auf der dunklen Kontur der Kérper und dem Schwarz der Haare
liegt. Otto Mueller hat in diesem Werk seine Figuren bewusst in eine imagindre Landschaft gestellt, um so ihre Bedeutung zu
unterstreichen. Er reduziert seine Aktkompositionen auf das Einfach-Natirliche. Seine Gestalten sind sich ihrer Kérperlichkeit
bewusst und in ihrem Dasein ohne Zweifel. Sie sind die Verkdrperung einer scheinbar unerreichbaren Idylle der Zwanglosigkeit
inmitten einer sich hektisch erneuernden urbanen Umwelt der unerfiiliten Sehnsiichte. [KD/JS]
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Wilhelm Lehmbruck, Badende, 1913

Martin Rudloff/ Dietrich Schubert: Lehmbruck, Ausstellungskatalog,
Gerhard Marcks-Haus, Bremen 2000, S. 79, Kat. 16a.

Das Jahr 1910 markiert einen Scheideweg im Schaffen Otto Muellers, der
hier den Mitgliedern der ,Brlicke” erstmals begegnet. Bereits 1908 kommt
Mueller nach Berlin. Die Hauptstadt ist ein unerschépflicher Quell neuer
kUnstlerischer Impulse und der junge Kunstler beginnt mit neuen Techniken
wie der Leimfarbe zu experimentieren, mit der er bis zu seinem Lebensende
arbeiten wird. Der nahezu atherische Charakter seiner Bildfindungen rihrt
nicht zuletzt von den in Leim gebundenen Pigmenten her, ihrer intensiven
Leuchtkraft und doch dezenten Farbwirkung.

In unmittelbarer Nahe zu unserem Werk steht eine spatere Komposition Otto
Muellers im Besitz der Berlinischen Nationalgalerie: Das Gemalde ,Urteil
des Paris* aus dem Jahr 1913, dem Trennungsjahr der ,Briicke®, zeigt einen
bestechend ahnlichen Vierklang aus den Mueller-typischen Stand-und Liege-
figuren in offener Graslandschaft. So stehen die beiden Arbeiten ,Badende”
und ,Urteil des Paris” einerseits an Beginn und Ende der offiziellen Zuge-
horigkeit Otto Muellers zur ,Briicke® und unterstreichen gleichzeitig dessen
kunstlerische Eigenstandigkeit gegentiber dem expressiven, tberbordenden
Pathos seiner Kunstlerkollegen.

Mit der Ubersiedelung nach Berlin im Jahr 1908, lernt Mueller auch die
Skulpturen des Bildhauers Wilhelm Lehmbruck kennen. Die sanft schwingen-
den Silhouetten und die nattrliche Anmut der Figuren zeugt von der kiinstle-
rischen Verwandtschaft der beiden Kunstler, die wohl auch freundschaftlich
miteinander verbunden waren.

Otto Mueller, Badende, 1927, Weltrekord 2010

http://www.the-athenaeum.org/art/detail. php?ID=20623

Otto Mueller, Urteil des Paris, 1913 (Nationalgalerie Berlin)

Anita Beloubek-Hammer u.a. (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre Expressionismus,
Kupfersti inett und Nationalgalerie der Staatlichen Museen zu Berlin,
Berlin 8.6. -28.8.2005, Nicolai, Berlin 2005, S. 122.
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ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

e

Zwei liegende Akte. Um 1909.

Farbige Kreidezeichnung.

Verso mit dem Nachlassstempel des Kunstmuseums
Basel (Lugt 1570b) und der handschriftlichen
Registriernummer ,Fs Dre/Bg 52°. Auf festem,
braunlichem Japan. 49,8 x 60 cm (19,6 x 23,6 in),
blattgroB.

Die vorliegende Arbeit ist im Ernst Ludwig Kirchner
Archiv, Wichtrach/Bern, dokumentiert.

PROVENIENZ:

Nachlass des Kiinstlers.

Galerie Wolfgang Ketterer, Miinchen, 5. Auktion,
24./25. Mai 1971, Lot 890 (mit Abb. S. 171).
Privatsammlung Stiddeutschland.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.13 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€25.000-35.000
$27,500-38,500

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Griindung der Kinstlergemeinschaft ,Die Briicke" - mit dem Ziel ,alle revolutio-
naren und garenden Kréfte an sich zu ziehen” (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit
den ,Viertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur.
Die Gruppe orientiert sich zun&chst an Kiinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der Fauves, der Stidsee-Kunst und van Goghs fiihrt die Maler zum Expressionismus.

= »Nackte Menschen in freier Bewegung waren fiir die Maler der ,Briicke‘ das
zentrale Thema. Es ging ihnen nicht darum, in traditioneller akademischer

Manier ein Figurenideal zu studieren, sondern sie wollten das tatsachliche

Leben unverfalscht in ihrer Kunst wiedergeben, und dieses war am unmittelbarsten
in der natiirlichen Bewegung nackter Menschen zu erfahren. Mit ihren Freundinnen
trafen sie sich in den verschiedenen Ateliers, die zugleich ihre Wohnungen waren.
Kunstlerische Arbeit ging unmittelbar und selbstverstandlich in das persénliche Leben
ein. Szenen mit mehreren nackten Menschen, Frauen und Mannern, gehéren zu den
haufigsten Motiven bei Kirchners Zeichnungen der Jahre 1908 bis 1911.“ (zit. nach:
Lucius Grisebach, Ernst Ludwig Kirchner 1880 - 1938, Kéln 1995, S. 23). Die hier
angebotene erotische Szene lasst sich hervorragend in diesen Werkkomplex einbet-
ten und steht wohl im Zusammenhang mit dem 1909 entstandenen gleichnamigen
Gemalde ,,Zwei liegende Akte“ (Gordon 78), auf dem die dominierenden liegenden
Akte wiederzuerkennen sind. Interessanterweise enthélt die spontan mit expressiv-
farbigen Kreiden gearbeitete Zeichnung mdglicherweise Elemente eines weiteren
Gemaldes, ahnelt doch die Interieursituation mit der im rechten Bildhintergrund an-
gedeuteten Zimmerecke jener im ebenfalls 1909 entstandenen Gemalde ,,Zwei Akte
auf Teppichen®“ (Gordon 79). Vor diesem Hintergrund ist der intime Moment, den
Kirchner uns hier schildert, nicht nur eine erotische Momentaufnahme, sondern zu-
gleich ein beredtes Zeugnis, das Einblick in den Schaffensprozess des Kiinstlers gibt.

1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet ihm eine Flille
neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven Zigen
und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des Ex-
pressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen
Kunstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden
Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militar-
dienst stlrzen Kirchner in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krankheit und langen
Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kinstlerische Produktion in
dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer Platz®, die
,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl, die Selbstportrats und Holzschnittbildnisse aus den
Sanatorien, die zu den Hohepunkten seines CEuvres zahlen. 1917 Iasst sich Ernst Ludwig
Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun Gebirgsland-
schaften und Darstellungen landlichen Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine expressive
Malweise, die Bilder erhalten eine teppichhafte Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeu-
tendes grafisches Werk in Form von Holzschnitten, Lithografien und Federzeichnungen.
19283 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus auf dem Wildboden* am Eingang zum
Sertigtal, wo er bis zu seinem Freitod im Jahr 1938 lebt und arbeitet.
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Sich sonnende Badende. 1909.

Farblithografie.

Gercken 318. Dube L 117. Signiert. Verso mit dem
Nachlassstempel des Kunstmuseums Basel (Lugt
1570 b) und der handschriftlichen Registriernum-
mer ,L 102 1%, Eines von 3 bisher bekannten

Exemplaren. Auf diinnem chamoisfarbenen Karton.

19,3 x21 ¢m (7,5 x 8,2 in). Papier: 23 x 33,5 cm
(9x13,21n).

Farbiger Druck vom selben gesprungenem Stein
in zwei Arbeitsgangen in Schwarz und Grin.

Bisher einziges von drei Exemplaren, das
auf dem internationalen Auktionsmarkt
angeboten wird (Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Dr. Ernst Hauswedell, Hamburg, 28.11.1964,
Lot 183h.

Galerie Wolfgang Ketterer, Stuttgart, Lager-

katalog 30, Nr. 589.

Hauswedell & Nolte, Hamburg, 5. 12. 1998,

Lot 776 mit Farbabb.

Privatsammlung, USA.

Hauswedell & Nolte, Hamburg, 5. Juni 2013,
Lot 49.

Privatsammlung Deutschland.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.15 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—-44,000
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ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Griindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke* mit dem Ziel ,alle revolutiondren und
garenden Kréfte an sich zu ziehen® (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den ,Viertel-
stundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die Gruppe
orientiert sich zundchst an Kinstlern des Spéatimpressionismus. Die Entdeckung der ,Fauves®,
der Sudsee-Kunst und der Werke van Goghs fiihrt die Maler zum Expressionismus.

i - Die friihen graphischen Arbeiten von Ernst Ludwig Kirchner sind von einer
“: Konsequenz des stilistischen Bruchs mit dem vorher Gestalteten, die in
== ihrer Kausalitat das weitere graphische Schaffen grundlegend bestimmen
sollte. Eine fast lineare Zeichnung der beiden Kérper der Liegenden wird von einem
eher amorphen Griinton umspielt. Die sichtbare Konzentration auf das Kérperliche
wird durch den reinen Papierton noch unterstutzt. Ernst Ludwig Kirchner ist hier bis
an die Grenzen des real Darstellbaren gegangen und hat so eine Einheit von Vorstel-
lung und Bildverwirklichung erreicht, die geradezu exemplarisch fiir die Graphik des
Expressionismus ist. Der Druck vom gebrochenen Stein zeugt zudem von einer Denk-
art, die dem Zufélligen einen besonderen Stellenwert einrdumt. Auch dies ein Bruch
mit der Tradition. Ernst Ludwig Kirchner hat mit diesen graphischen Arbeiten Neuland
betreten, er und seine Malerkollegen von der ,,Briicke” gingen diesen Weg sehr bewusst,
um das Tradierte hinter sich zu lassen.

Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen veréndert sich der Malstil
der Gruppe um 1910, er wird ,harter”. Ernst Ludwig Kirchner studiert die Plastik im Dresdner
Volkerkundemuseum. Unter diesem Eindruck haut und schneidet Kirchner Holzplastiken.
1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet ihm eine Fllle
neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven Ziigen
und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des Ex-
pressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen
Kunstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden
Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militar-
dienst stlrzen Kirchner in existenzielle Angst, flihren letztlich zu Krankheit und langen Sana-
toriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kinstlerische Produktion in dieser
Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer Platz*, die ,Bilder zu
Chamissos Peter Schlemihl®, die Selbstportrats und Holzschnittbildnisse aus den Sanatorien,
die zu den Hohepunkten seines CEuvres zahlen. 1917 lasst sich Ernst Ludwig Kirchner in
Frauenkirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun Gebirgslandschaften und
Darstellungen landlichen Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine expressive Malweise, die
Bilder erhalten eine teppichhafte Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeutendes grafisches
Werk in Form von Holzschnitten, Lithografien und Federzeichnungen. 1923 zieht Ernst Lud-
wig Kirchner in das ,Haus auf dem Wildboden“ am Eingang zum Sertigtal, wo Kirchner bis
zu seinem Freitod im Jahr 1938 lebt und arbeitet. [KD]
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ERNST LUDWIG
KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Médchen im Badetub. 1908.

Lithografie.

Gercken 261. Dube L 81. Signiert und be-
zeichnet ,Handdruck®. Verso bezeichnet
,Badende"”. Verso mit dem Nachlassstempel
des Kunstmuseums Basel (Lugt 1570b) und
der handschriftlichen Registriernummer

,L 96 1“. Dort auch mit dem Stempel ,Unver-
kauflich E.L. Kirchner®, Archivexemplar des
Kiinstlers. Eines von nur fiinf bekannten
und bei Gercken gelisteten Exemplaren.

Auf leichtem Velin. 32,7 x 38,3 cm (12,8 x
15 in). Papier: 41 x 47 cm (16,1 x 18,5 in).

Seltene, friihe Lithographie Kirchners
in einem harmonischen Handabzug.

PROVENIENZ:

Sammlung Martha und Paul Rauert,
Hamburg (durch Erbschaft an die heutigen
Eigentimer).

AUSSTELLUNG:

Nolde, Schmidt-Rottluff und Freunde.
Deutsche Expressionisten aus der Samm-
lung Rauert, Kunsthalle Rotterdam,
15.1.2000 - 19.3.2000, wohl Kat. Nr. 39
(auf der Rahmenabdeckung mit dem Etikett).
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.16 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€18.000-24.000
$19,800-26,400

Der sich waschende Akt im Tub ist ein Motiv, das bereits
die Impressionisten fur sich entdeckt hatten. Die enge
BadeschUssel und der darin kniende Akt ist als Sujet
unter dem Aspekt eines gewissen Voyeurismus zu sehen.
Die korperliche Reinigung als intimer Akt der Korper-
pflege wird zum Bildgegenstand erhoben. Liegt bereits
darin ein gewisser Affront, so wird die Darstellung in ihrer
zligigen Niederschrift der Zeichnung dem Sinngehalt
dieser Darstellung vollends gerecht. Ernst Ludwig Kirch-
ner hat das Sujet mehrfach gestaltet, auch in dem Ge-
malde ,, Akt in Badewanne von oben gesehen® (Gordon
50), das ebenfalls 1908 entstand. Die sparsamen Effekte
der Lithographie in ihrem Nebeneinander von linearer
Zeichnung und akzentuierend kompaktem Schwarzen
betonen einen graphischen Aspekt, der dem Sujet zu-
gute kommt. Die Schdnheit der Darstellung dominiert
den inhaltlichen Aspekt. Kirchner, der ein begnadeter
Zeichner war, wird hierin sein eigentliches Credo gese-
hen haben.

EXPRESSIONISMUS VOM FEINSTEN —
EINE HESSISCHE PRIVATSAMMLUNG

Seine erste Begegnung mit expressionistischer Kunst ist dem Sammler aus
Hessen noch heute gegenwartig: Kurz nach Ende des Zweiten Weltkriegs
fielen ihm bei einem Besuch im Frankfurter Kunstkabinett Gemalde von
Karl Schmidt-Rottluff auf. Die Galerie bot als eine der ersten in Deutschland
wieder die Moglichkeit, Arbeiten der von den Nationalsozialisten als ,,ent-
artet” verfemten ,Brucke*“-Kunstler zu sehen. Diesen Malern nach den dunklen
Jahren der Nazi-Herrschaft ein Forum zu geben und sie der Offentlichkeit
neu vorzustellen, war eines der Hauptmotive, die Hanna Bekker vom Rath
1947 bewog, das Kunstkabinett am Frankfurter Borsenplatz zu erdffnen.
»Ich war hin und weg von diesen Arbeiten®, beschreibt der Sammler, was
er damals beim Anblick der Exponate empfunden hat. Er mochte den schrof-
fen, holzschnittartigen Stil Schmidt-Rottluffs und entdeckte in der Folge
auch die anderen Mitglieder der ,Brlcke” fur sich, war begeistert von ihrer
Art zu malen, die so ganzlich anders war als das, was in den Jahrzehnten
zuvor als ,schon” zu gelten hatte. Gemeinsam mit seiner Frau — der es
vor allem die Werke von Otto Mueller angetan hatten — besuchte er viele
weitere Ausstellungen im Frankfurter Kunstkabinett und spéater auch in
anderen Galerien.

Und es blieb nicht beim Betrachten allein. 1962 ersteigerte das Ehepaar
das erste expressionistische Werk in einer Auktion in Stuttgart — bei Roman
Norbert Ketterer, dem Onkel des heutigen Inhabers von Ketterer Kunst:
Ernst Ludwig Kirchners Holzschnitt ,Drei Akte im Walde* aus dem Jahr
1933 markierte den Auftakt einer umfangreichen Sammlung des Ehepaars
mit Grafiken der ,Bricke“-Klnstler. Bei Roman Norbert Ketterer hat der
ehemalige Unternehmer spéater in Campione am Luganer See noch ein
weiteres Blatt aus dem Nachlass Kirchners erworben: den Holzschnitt ,,Die
Geliebte" aus der Mappe ,Bilder zu Peter Schlemihls wundersamer Ge-
schichte von Albert von Chamisso® aus dem Jahr 1915. Ein spezielles Samm-
lungskonzept habe er nicht verfolgt, sagt der Sammler. Aber er habe versucht,
nicht nur das zu erwerben, ,was auch viele andere hatten“. Sein besonderes
Interesse weckten dabei vor allem jene Werke, die nur in kleiner Stlickzahl
vorhanden waren, etwas AuBergewohnliches hatten, einen zusétzlichen
Farbauftrag etwa oder dem Kunstler als Probedruck dienten. In erster Linie
jedoch, sagt der Sammler, ,habe ich nach Gefallen gekauft*.

Weitere Arbeiten aus dieser bedeutenden expressionistischen Grafik-
sammlung finden Sie in unserem Auktionskatalog Klassische Moderne Il
(447. Auktion), Losnummer 16 bis 39.



Aktstudie. 1907.

Lithografie.

Gercken 161. Dube L 25. Signiert und bezeichnet
,Handdruck®. Verso mit dem Stempel ,Unverkduf-
lich E.L. Kirchner sowie mit dem Nachlassstempel
des Kunstmuseums Basel (Lugt 1570b) und der
handschriftlichen Registriernummer L 20°.
Archivexemplar des Kinstlers. Eines der nur

3 bekannten, bei Gercken verzeichneten Exem-
plare. Auf graugriinem Maschinenpapier.

40,2 x33,3cm (15,8 x 13,1 in).

Papier: 47 x 36,8 cm (18,5 x 14,5 in).

Ausgesprochen seltene Lithografie Kirchners
aus dem Jahr, in dem Kirchner die Arbeit am
lithografischen Stein begonnen hat.

Kein weiterer Abzug ist bislang auf dem
Auktionsmarkt aufgetaucht (Quelle:
artnet.com).

PROVENIENZ:

Hauswedell & Nolte, Auktion 268, Moderne Kunst,
Hamburg 12. Juni 1987, Kat.-Nr. 734, mit sw-Abb.
auf Tafel 181.

Privatsammlung Hessen (in der vorgenannten
Auktion erworben).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.17 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000—-33,000

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wahrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fiir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Griindung der Kinstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und géarenden Kréafte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus.

-FL LES] Die Aktstudie, ein Muss in der akademischen Ausbildung, wird erst im

] neunzehnten Jahrhundert aus ihrer bis dahin rein padagogischen Rolle
k&:’; | befreit und als eigenstandiges Genre gewirdigt. Die Expressionisten sahen
S==5""" inder Aktstudie eine willkommene Gelegenheit, ihren Ideen einer unverfalsch-
ten Kérpersprache zu huldigen, und haben sowohl in der Zeichnung als auch in der
Grafik diesem Sujet eine herausragende Bedeutung verliehen. Ernst Ludwig Kirchner,
dessen umfangreiches zeichnerisches Gesamtwerk von einem rastlosen Bemiihen
der Aneignung schliissiger Aussagen gekennzeichnet ist, darf fir sich in Anspruch
nehmen, gerade in der Aktstudie Hervorragendes geleistet zu haben. Das Kompakt-
Korperliche dieses Frauenaktes fullt fast den gesamten Bildrahmen aus und wird so
in direkten Bezug zum Betrachter gesetzt. Alles erzahlerische Beiwerk ist weggelas-
sen, um eine groBtmaogliche Wirkung des Frauenaktes zu erzielen. Selbst zeichnerische
Ungereimtheiten wie die Verdoppelung der Umrisslinien dienen dem Sujet, geben ihm
eine Sphare von Authentizitat der spontanen Erfassung des Gesehenen. Diese frilhe
Lithografie ist ein herausragendes Beispiel der fulminanten Zeichenkunst Ernst Lud-
wig Kirchners.

1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet ihm eine Fulle
neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven Zigen
und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des Ex-
pressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen
Kunstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden
Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militar-
dienst stUrzen Kirchner in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krankheit und langen
Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kunstlerische Produktion in
dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer Platz", die
,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl®, die Selbstportrats und Holzschnittbildnisse aus den
Sanatorien, die zu den Hoéhepunkten seines CEuvres zahlen. 1917 Iasst sich Ernst Ludwig
Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun Gebirgsland-
schaften und Darstellungen l&ndlichen Lebens. 1923 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das
»Haus auf dem Wildboden" am Eingang zum Sertigtal, wo Kirchner bis zu seinem Freitod
im Jahr 1938 lebt und arbeitet. [KD]




ERICH HECKEL

1883 Dobeln/Sachsen - 1970 Radolfzell/Bodensee

Drahtseilprobe. 1910.

Holzschnitt.

Dube H 205. Signiert, datiert und handschrift-
lich betitelt , Seiltanzer*. Auf Biitten. 20,5 x
35,5 cm (8 x 13,9 in). Papier: 29,9 x 47,8 cm
(11,7 x 18,8 in).

Ein Abzug dieses Holzschnittes wird erst-

mals auf dem internationalen Auktions-
markt angeboten (Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Stadtische Galerie, Frankfurt am Main
(verso mit dem Galeriestempel).
Domgalerie KéIn, 1967, ehemals Galerie
Ferdinand Moller, Berlin (verso mit dem
Galeriestempel).

Privatsammlung Hessen (direkt beim
\Vorgenannten erworben).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.18 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€10.000-15.000
$11,000-16,500

Das vorliegende Werk stammt aus der friihen Schaf-
fensphase Erich Heckels, aus der die wohl entschei-
dendsten druckgrafischen Arbeiten des Kinstlers her-
vorgehen. Das Blatt weist eine - flr Heckel typische
- kréftige Bildumrandung auf, die den Bildraum vor-
gibt. In diesen platziert der Kiinstler die drei dargestell-
ten Seiltanzer. Trotz der flr den Holzschnitt kennzeich-
nenden harten Konturierung der einzelnen Formen
und der dadurch erzielten Flachigkeit der Darstellung
scheinen die Figuren sich in diesem Bildraum zu be-
wegen und ihre seilkiinstlerischen Ubungen auszufiih-
ren. Durch die bewusste Einbeziehung der Holzmase-
rung erreicht Heckel sowohl in den schwarzen als auch
weiBen Flachen weichzeichnende Effekte, die im
Bereich der dargestellten Figuren eine gewisse Kor-
perhaftigkeit erahnen lasst. [ST]

ERICH HECKEL

1883 Ddbeln/Sachsen - 1970 Radolfzell/
Bodensee

Kinder auf der Bank. 1910.

Holzschnitt.

Dube H 191. Signiert und datiert. Im
Druckstock monogrammiert. Auf leichtem
Blitten von Gmund ,Drey Koénige* (mit
Wasserzeichen). 18,6 x 26 cm (7,3 x 10,2
in). Papier: 34,5 x 42 cm (13,5 x 16,5 in).

Sehr selten. Auf dem internationalen
Auktionsmarkt nur zweimal in den
letzten 30 Jahren angeboten (Quelle:
artnet.com).

PROVENIENZ:
Privatsammlung Hessen.

AUSSTELLUNG:

Galerie Nierendorf, Berlin 3.7.-3.9.1969

(Kat.-Nr. 86, m. Abb. auf Ausstellungsfalt-

blatt).

LITERATUR:

E. L. Kirchner, Nachzeichnung seines
Lebens, Bern 1979, S. 33 (hier Abb. des
Fotos ,Franzi mit ihrem Bruder im Atelier
in Dresden”).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.20 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteu-

ert angeboten.

€18.000-24.000
$19,800-26,400

Peter und Franziska (,Franzi“) Fehrmann

Es hat sich eine Fotografie erhalten, auf die unsere Darstel-
lung wohl unmittelbar Bezug nimmt. Sie zeigt Lina Fran-
ziska Fehrmann, genannt ,Franzi“, mit ihrem Bruder Peter.
Franzi ist seit 1909 immer wieder Modell fur die ,Briicke”-
Kunstler. Die etwa 10- bis 11-Jahrige regt Kirchner, Pech-
stein und Heckel zu zahlreichen Bildern und Skizzen an,
die sich kompositorisch und maltechnisch ahneln. Als Erich
Heckel 1958 von Roman Norbert Ketterer gefragt wird,
woran er sich mit Blick auf das Jahr 1909 besonders er-
innere, antwortet er: ,In meiner Erinnerung ist sie [Franzi]
[..] ein spezielles Ereignis aus dem Jahr 1909 und steht mit
der Formulierung der relativ flachigen Malerei in Verbindung
[..] Es sind Bilder, die mit verdUnnter Farbe gemalt wurden
[..] Im Jahr 1909 wurde diese Malweise [..] fir uns zur all-
gemeinen Regel.“ (zit. nach: Klaus Albers/Gerd Presler,
Festschrift fur Eberhard W. Kornfeld zum 80. Geburtstag,
Sonderdruck, S. 215) [EH]



Sechs Tanzerinnen vor Bogendekoration
(Englisches Ensemble). 1910.

Kaltnadelradierung.

Gercken 468 | (von I). Dube R 101. Schiefler R 92.
Signiert, bezeichnet ,Eigendruck” und handschrift-
lich ,Englisches Ensemble®. Einziges bisher be-
kanntes Exemplar des I. Druckzustandes von
insgesamt 3 bekannten Exemplaren (nach Schiefler
R 92). Auf weichem, gréulichem Butten.

16,3 x 29,5 cm (6,4 x 11,6 in).

Papier: 20,3 x 34,6 cm (7,9 x 13,6 in).

Das einzige bisher bekannte Exemplar des

|. Druckzustandes. Sehr selten, in den letzten
30 Jahren erstmals auf dem internationalen
Auktionsmarkt angeboten (Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Sammlung Paul Sachs (verso mit dem Sammler-
stempel, Lugt L 2251a).

Auktion 169 ,Moderne Kunst®, Galerie Kornfeld,
Bern, 1979, Los 590 (Abb. Tafel 116).
Privatsammlung Hessen (in der vorgenannten
Auktion erworben).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.21 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000—-33,000

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fiir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Grindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und géarenden Kréafte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen verandert sich
der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,harter”.

In dieser Zeit besucht Ernst Ludwig Kirchner haufig Tanzlokale, Varietés

oder Vorstellungen im Zirkus. Stets hat er seinen Skizzenblock zur Hand,

um die Szenerie mit wenigen Strichen rasch festzuhalten. So findet
sich im Skizzenbuch von 1910 (Presler Skb 16) eine Skizze zu den fiinf Tanzerinnen.
Auf diesen Momentaufnahmen basieren Zeichnungen und Druckgrafiken der Zeit. Im
selben Jahr &ndert sich in seinen Arbeiten auch die Positionierung der Figur im Raum:
Kirchner 16st die Figur los, sie beginnt zu schweben und ist nicht mehr durch den
Hintergrund und Boden festgelegt.

Ernst Ludwig Kirchner studiert die Plastik im Dresdner Volkerkundemuseum. Unter diesem
Eindruck haut und schneidet Kirchner Holzplastiken. 1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner
nach Berlin. Die GroBstadt bietet ihm eine Fulle neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten,
scharf konturierten Formen, expressiven Zlgen und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese
GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des Expressionismus und machen Ernst Ludwig
Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen Kinstler des 20. Jahrhunderts. Der Aus-
bruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden Jahre bedeuten einen Wendepunkt in
Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militrdienst stlirzen Kirchner in existenzielle
Angst, flihren letztlich zu Krankheit und langen Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkens-
werter ist seine klnstlerische Produktion in dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holz-
schnitt ,Frauen am Potsdamer Platz", die ,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl®, die Selbst-
portrats und Holzschnittbildnisse aus den Sanatorien, die zu den Hohepunkten seines
CEuvres zéhlen. 1917 lasst sich Ernst Ludwig Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den
GroBstadtbildern folgen nun Gebirgslandschaften und Darstellungen landlichen Lebens.
Um 1920 beruhigt sich seine expressive Malweise, die Bilder erhalten eine teppichhafte
Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeutendes grafisches Werk in Form von Holzschnitten,
Lithografien und Federzeichnungen. 1923 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus auf
dem Wildboden“ am Eingang zum Sertigtal, wo Kirchner bis zu seinem Freitod im Jahr
1938 lebt und arbeitet. [EH]




HERMANN MAX
PECHSTEIN

1881 Zwickau - 1955 Berlin

Badende IlI. 1911.

Holzschnitt.

Krtiger H 97. Signiert. Auf Japanbiitten. 30,5 x 39 cm
(12 x 15,3 in). Papier: 40,7 x 53,3 ¢cm (16 x 20,9 in).
Blatt 2 aus einer Folge von 11 Holzschnitten zum
Thema ,Badende” aus dem Jahr 1911.

AuBergewdhnlich selten: einziges Blatt
dieses Motivs, das hiermit zum zweiten Mal
in den letzten 30 Jahren auf dem internatio-
nalen Auktionsmarkt angeboten wird
(Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Galerie Kornfeld, Bern, 24./25. Juni 1999,
Auktion 222, Teil Il, Los 826.
Privatsammlung Hessen.

AUSSTELLUNG:

4. Graphische Ausstellung des Deutschen
Kiinstlerbundes, Chemnitz, 2.5.-30.6.1912,
Nr. 720 (wohl anderes Exemplar).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.22 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€15.000-20.000
$16,500-22,000

Der kantige Schnitt und das Motiv fihren
beispielhaft den durch das Umfeld der
,Bricke“-Mitglieder beeinflussten expres-
sionistischen Stil Pechsteins vor, der nach
seiner Ubersiedelung nach Berlin im Jahr
1908 zur vollen Entwicklung kommt. Mit
seinen Figurenbildern in dem neuartigen,
so dekorativen wie expressiven Stil wird
Pechstein bald Uberaus erfolgreich. In Ber-
lin wird Pechstein zum Mitbegrinder und
Vorsitzenden der Neuen Secession und
fUhrt im Jahr 1911 - dem Entstehungsjahr
unseres Druckes - zusammen mit seinem
,Bricke“-Kollegen Ernst Ludwig Kirchner
auch das sogenannte ,MUIM-Institut, kurz
fUr ,Moderner Unterricht in Malerei*. [FS]

KARL SCHMIDT-
ROTTLUFF

1884 Rottluff bei Chemnitz - 1976 Berlin

Médchen vor dem Spiegel. 1914.

Holzschnitt.

Schapire H 159. Signiert, datiert und mit der
stark verblichenen Werknummer ,1438%
Auf grdulichem, leichtem Bitten.

49,7 x 39,7 cm (19,5 x 15,6 in).

Papier: 77,5 x 54 cm (30,5 x 21,2 in).

Erst ein Mal in den letzten 30 Jahren
wurde ein Exemplar auBerhalb der
Auflage dieses Blattes auf dem inter-
nationalen Auktionsmarkt angeboten
(Quelle: artnet.com)

PROVENIENZ:

Hauswedell & Nolte, Auktion 206, 5.-7. Juni
1975, Los 1626 (m. Abb.).

Privatsammlung Hessen.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.23 h = 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€14.000-18.000
$15,400-19,800

,Madchen vor dem Spiegel“ ist bekannt als einer von
zehn Holzschnitten der sogenannten Neumann-Map-
pe. In dieser Mappe verlegt das Graphische Kabinett
J. B. Neumann, Berlin, im Jahr 1919 eine Auswahl von
zwischen 1914 und 1919 entstandenen Blattern von
Karl Schmidt-Rottluff in einer Auflage von 75 Exem-
plaren. Die Einzelblatter der bei Neumann verlegten
Mappe sind im Unterschied zu unserem Blatt auf
hellem Butten von J. W. Zanders (mit Wasserzeichen)
mit den PapiermaBen 62,5 x 51 cm gedruckt. Das hier
vorliegende Blatt weist deutlich gréBere BlattmalBe
und ein variierendes Papier auf. Man kann wohl da-
von ausgehen, dass es sich um einen seltenen, 1914
entstandenen Abzug des Druckstockes handelt. [EH]



Badende XI. 1911.

Holzschnitt, handkoloriert.

Kriiger H 106. Signiert und datiert ,1912" Eines
von nur wenigen handkolorierten Exemplaren der
Auflage von 1912. Auf festem chamoisfarbenen
Maschinenjapan. 31,8 x 39,8 cm (12,5 x 15,6 in).
Papier: 48 x 60 cm (18.9 x 23,7 cm).

Selten. Es wurden in den letzten 30 Jahren
nur zwei Blatter dieses Motivs auf dem
internationalen Auktionsmarkt gehandelt
(Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Kunst-Kabinett Dr. Klihm, Miinchen.
Stadtgeschichtliches Museum, Niirnberg (1963-
1986, direkt beim Vorgenannten erworben).
Galerie Kornfeld, 192. Auktion, Bern, 18.-20. Juni
1986, Los 700 mit sw-Abb. Tafel 94.

Privatsammlung Hessen (direkt beim Vorgenannten

erworben).

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.25 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—44,000

HERMANN MAX PECHSTEIN

1881 Zwickau - 1955 Berlin

Schon frih wird das kunstlerische Talent Hermann Max Pechsteins erkannt und gef6érdert.
Sein Werdegang, erst als Lehrling bei einem Zwickauer Malermeister, dann in der Dresdner
Kunstgewerbeschule und schlieBlich an der dortigen Akademie bei dem Dekorationsmaler
Otto GuBmann, verhilft Pechstein zu einem soliden handwerklichen Kénnen. Als er 1906
fur die Dresdner Kunstgewerbeausstellung ein Deckenbild in so unkonventioneller Farbig-
keit malt, dass es der Auftraggeber durch graue Spritzer dampfen lasst, wird Erich Heckel
auf Pechstein aufmerksam und holt ihn schlieBlich in die ein Jahr zuvor gegriindete Kinst-
lervereinigung ,Bricke®, welche sich eine dem Impressionismus entgegengesetzte, aus der
Kraft der Farbe kommende Malerei zum Ziel gesetzt hatte und ,alle revolutiondren und
garenden Krafte an sich [..] ziehen wollte” (Schmidt-Rottluff). Im Umfeld der ,Bricke"-Mit-
glieder entwickelt sich der expressionistische Stil Pechsteins nun weiter, wobei es sein Ziel
ist, mit wohldosiertem Einsatz malerischer Mittel den motivischen Kernpunkt herauszuar-
beiten. 1908 lasst sich Pechstein in Berlin nieder und wird dort 1910 zum Mitbegrtinder
und Vorsitzenden der Neuen Secession. Mit seinem neuartigen, so dekorativen wie expres-
siven Stil wird Pechstein bald Uberaus erfolgreich. Vorrangig Pechsteins Figurenbilder, aber
auch seine Stillleben und Landschaften sind schnell sehr gefragt.
&i der grafischen Kunst des Expressionismus. Gerade der Holzschnitt, der
g lange Zeit vergessen und in seiner originalen Aufgabe vernachlassigt war,
wird von den Expressionisten auf eine neue kiinstlerische Weise gestaltet und so
einer Bedeutung zugefiihrt, die er bis dahin nicht hatte. Sich waschende weibliche Akte
kommen als Bildmotiv bereits in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts vor; man
denke nur an die Pastelle von Degas, wenn auch nicht in dieser kompositorischen
Konsequenz. Pechstein bindet die Akte in eine Dreieckskomposition ein, die sich vor
dem schwarzen Hintergrund wirkungsvoll abhebt. Absichtlich stehengelassene Tilgungs-

reste des Holzstockes geben der Komposition Struktur, ein technisches und stilisti-
sches Merkmal, das sich auch in den Holzschnitten anderer Expressionisten findet.

Die prachtvolle Holzschnittserie der Badenden ist ein besonderes Zeugnis

1937 jedoch wird er als ,entarteter Kunstler® diffamiert. Ab 1945 dann lehrt er an der Ber-
liner Akademie der Kinste. Als einer der wichtigsten Klassiker der deutschen Kunst des
20. Jahrhunderts stirbt Max Pechstein 1955 in Berlin. [KD]




Die Geliebte. 1915.

Holzschnitt, handkoloriert.

Gercken 775 1 (von Il b). Dube H 264 a (von I).
Von fremder Hand bezeichnet. Verso mit dem
Nachlassstempel des Kunstmuseums Basel (Lugt
1570b) und der handschriftlichen Registriernum-
mer ,H 266 |“. Unikat. Einziger bekannter Hand-
abzug des I. Zustands von dem noch nicht zer-
sdgten Zeichnungsstock. Das bei Gercken aufge-
flihrte Exemplar. Auf festem Kupferdruckpapier.
28,2x22,2cm (11,1 x 8,7 in).

Papier: ca. 44,2 x 29,5 cm (17,4 x 11,4 in).

Einer der wenigen Einzeldrucke auBerhalb der ins-
gesamt 6 Blatter zuziiglich Umschlagzeichnung
und Titelblatt umfassenden Mappe ,Bilder zu Peter
Schlemihls wundersamer Geschichte von Albert
von Chamisso* (1915).

Das einzige bekannte, handkolorierte Exemplar des
II. Druckzustandes vom zersdgten Zeichnungsstock
befindet sich heute in der Sammlung des Folkwang
Museums, Essen. Dariiber hinaus sind lediglich 7
Farbholzschnitte des lll. Druckzustandes bekannt,
die sich zum GroBteil ebenfalls in 6ffentlichen
Sammlungen, wie u. a. im Kunstmuseum, Basel,
im Briicke-Museum, Berlin, sowie im Stadel
Museum, Frankfurt a. M., befinden. Das Exemplar
aus dem Briicke-Museum Berlin wurde gerade in
der Ausstellung ,GroBstadtrausch/Naturidyll.
Kirchner - Die Berliner Jahre* gezeigt, die vom

10. Februar bis zum 7. Mai 2017 im Kunsthaus
Zlirich stattgefunden hat.

Herausragende grafische Arbeit des Expres-
sionismus und das einzige bekannte, von
Kirchner handkolorierte Exemplar des ersten
Druckzustandes.

Mit dem vorliegenden Blatt wird zudem erst-
mals seit 30 Jahren wieder ein Abzug des
bedeutenden Holzschnittes auf dem interna-
tionalen Auktionsmarkt angeboten

(Quelle: artnet.com).

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Der intensive Austausch der vier Dresdner Freunde Ernst Ludwig Kirchner Fritz Bleyl, Erich
Heckel und Karl Schmidt-Rottluff fihrt 1905 zur Griindung der Kiinstlergemeinschaft ,Briicke*.
Die Kunstler beginnen mit den ,Viertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen
im Atelier oder in der Natur. Eines der Modelle ist Doris GroBe, genannt ,Dodo“. Sie ist nicht
nur sein Modell, sie wird auch seine Lebensgefahrtin, bis er 1911 nach Berlin Ubersiedelt.
Zeit seines Lebens blickt er immer wieder auf diese sehr intensive Beziehung zurtick und
nimmt auch in seiner kunstlerischen Arbeit wieder Bezug auf die Beziehung.

In der Berliner Zeit sind es die Eindriicke des GroBstadtlebens, die neue Impulse bieten und
die Ernst Ludwig Kirchner in seiner kinstlerischen Umsetzung zu Inkunabeln des Expres-
sionismus formt.

Die umfassende bildnerische Tatigkeit der Expressionisten hatte neben der
Malerei auch der Grafik wieder einen Stellenwert zugewiesen, den sie im
Laufe des 19. Jahrhunderts verloren hatte. Doch die herausragende Tat der
Expressionisten war die Wiederbelebung des Holzschnitts, der in der zwei-
ten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts fast zur Reproduktionstechnik verkommen
war. Ernst Ludwig Kirchner sieht, wie seine Malerkollegen der ,,Briicke*, im Holzschnitt
eine der urspriinglichsten grafischen Techniken, die in der Sprédigkeit des Holzes
eine besondere Schwierigkeit in der Bearbeitung aufweist, um gleichzeitig in technisch
formalen Zwangen in eine neue Richtung zu weisen. Kirchner nutzt diese vom Mate-
rial her bedingte Beschrankung im formalen Ausdruck auf geniale Weise. In der
Komprimierung des Formalen erreicht er eine Ausdrucksstarke des Bildnerischen,
die bis dahin in dieser Technik unbekannt ist. Im vorliegenden Holzschnitt ist dies an
der streng linearen Struktur der Zeichnung zu erkennen, die den Aussagewert der
Komposition bedeutend steigert. Die zusatzliche Kolorierung von Hand, hier in ver-
schiedenen Malmitteln, vermittelt einen interessanten Einblick in die experimentelle
Schaffensweise, der die endgiiltige Gestaltung unterworfen ist. Das streng lineare
Gerust der Zeichnung wird durch die Kolorierung ins Malerische gehoben. Das Blatt
ist nicht nur durch seine Handkolorierung ein Unikat, sondern auch weil Kirchner nach
der Erstellung dieses Handabzuges den Zeichnungsstock zerségt und im Folgenden
nur noch zweifarbig abgezogen hat. Dartiber hinaus ist es ein beredtes Zeugnis vom
schopferischen Gestaltungswillen des bedeutenden Expressionisten.

1914 wird mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges, seinem Kriegsdienst und der Verwun-
dung zum Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Ereignisse sttirzen Kirchner in existenzielle
Angst, flhren letztlich zu Krankheit und langen Sanatoriumsaufenthalten.

Um so bemerkenswerter ist seine kiinstlerische Produktion in dieser Zeit. Es entstehen
Werke wie der Holzschnitt ,,Frauen am Potsdamer Platz“, die ,,Bilder zu Chamissos
Peter Schlemihl, zu denen auch unser Blatt ,,Die Geliebte“ gehort.

Wir danken Herrn Prof. Dr. Giinther Gercken,
Liitjensee, fiir die freundliche wissenschaftliche
Beratung.

PROVENIENZ:
Aus dem Nachlass des Kiinstlers.
Galerie Roman Norbert Ketterer, Campione d’ltalia,

LITERATUR:

E. L. Kirchner, Galerie R. N. Ketterer, Campione
d’ltalia 1963, Kat. S. 87 mit sw-Abb. S. 86.

E. L. Kirchner - Briicke, Galerie R. N. Ketterer, Cam-
pione d’ltalia 1964, Kat.-Nr. 91 mit sw-Abb. S. 99.
Magdalena M. Moeller und Ginther Gercken, Ernst

Schweiz.

Privatsammiung Hessen (vom Vorgenannten LudW|g Klrchn(fr - Peter Schlemihls wundersame
erworben). Geschichte, Minchen/London/New York 2014.
AUSSTELLUNG: Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.26 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert

Meisterwerke des deutschen Expressionismus,
angeboten.

Kunsthalle Bremen/Kunstverein Hannover/Wallraf-
Richartz-Museum, KoIn/Stedelijk-Museum, Den Haag
1960 sowie Kunsthaus Ziirich 1961, Kat.-Nr. 87.

€100.000-150.000
$ 110,000 165,000




Abb. 1: Ernst Ludwig Kirchner und Dodo, um 1910

https://www.flickr.com/photos/quadralectics/25040791876, Online am 5.5.2017

Abb. 2: Lot 221, E. L. Kirchner, Die Geliebte

Abb. 3: Ernst Ludwig Kirchner, Halbakt mit Hut (Dodo), 1911

Lothar-Giinther Buchheim: Die Kiinstlergemeinschaft Briicke. Gemélde, Zeichnungen, Graphik, Plastik, Dokumente,

Buchheim, Feldafing 1956, S. 173, Abb. 152.

Die Bilder zu Albert von Chamissos Novelle ,Peter Schlemihls wundersame Geschichte® von
1813 entstehen kurz nach der Festellung von Kirchners Militdruntauglichkeit und dessen
Ausscheiden aus dem Kriegsdienst im November 1915. Die Figur des Peter Schlemihl, der
seinen Schatten an den Teufel verkauft und durch seine Andersartigkeit aus der Gesellschaft
ausgeschlossen wird, wird dem jungen Kinstler zur Identifikationsfigur par excellance - der
Verlust des Schattens wird zum Sinnbild des Selbstverlustes unter den Eindriicken des
Krieges: ,Im Schlemihl habe ich nicht mich wegen des Freiwilligeneintrittes als schattenlos
gleichsam gefuihlt, sondern die Aufgabe des eigenen Willens im Militérdienst ist fur mich der
Verlust des Schattens, der Verlust der Eigenart des Einzelnen, duBerlich in die Maskerade
der Uniform gebettet.” (zit. nach: E. L. Kirchner, in: Magdalena M Moeller u.a. (Hrsg.): Ernst
Ludwig Kirchner, 2014, S. 12,

Das acht Blatt umfassende Mappenwerk zu Chamissos Novelle halt sich nur bedingt an
seine literarische Vorlage. ,Die Geliebte” ist eine direkte Hommage an Doris GroBe, die ehe-
malige Geliebte Kirchners in Dresden. Und auch das nachfolgende Blatt ,K&mpfe - Qualen
der Liebe" verarbeitet nicht nur den Fortgang der Geschichte, sondern auch die Lebensrea-
litat des KUnstlers. So scheitern die Liebesbeziehungen Schlemihls und auch Kirchners Ver-
bindung mit Dodo scheitert an seiner eigentlichen Berufung - der Kunst, der alles andere
untergeordnet wird.

,Deinen Korper konnte ich
ganz kussen, vom Kopf bis
zu den herrlichen Fussen.
Suss und duftend war er.”

E. L. Kirchner tber Dodo im Tagebuch-Eintrag 29. Juli 1919

L.Grisebach, E.L.Kirchners Davoser Tagebuch Eintrag 29. Juli 1919

Abb. 5: Sitzende Dodo mit Hut, Postkarte an E. Heckel
vom 18.6.1910

Abb. 4: Ernst Ludwig Kirchner, Stehender Akt
mit Hut (Dodo), 1910-20

Carla Schulz-Hoffmann: Ernst Ludwig Kirchner. Gemélde 1908-1920,
Schirmer/Mosel, Miinchen 1991, Nr. 9.

,»---wie Du Dodo mit Deinen fleissigen Handen. Still und fein und so weiss schon.
Deine feine frische Liebeslust, mit Dir erlebte ich sie ganz, fast zur Gefahr meiner
Bestimmung. Doch Du gabst mir die Kraft zur Sprache tber Deine Schoheit im
reinsten Bilde eines Weibes, gegen das die Cranachsche Venus eine alte Voze
ist. Ich weiss, dass Du manchmal an mich denkst, Gliick und Qual haben wir
beide gehabt.”

L.Grisebach, E.L.Kirchners Davoser Tagebuch-Eintrag 5. Juli.1919



KARL SCHMIDT-
ROTTLUFF

1884 Rottluff bei Chemnitz - 1976 Berlin

Frau unter Baumen. 1914,

Holzschnitt.

Schapire H 164. Signiert und mit der
Werknummer ,1443“ bezeichnet. Eines
von hochstens 30 Exemplaren. Auf
Bitten. 49,7 x 40 cm (19,5 x 15,7 in).
Papier: 69 x 54,2 cm (27,1 x 21,3 in).
Gedruckt von Imberg & Lesson, Berlin.

Sehr seltener, tiefschwarzer Druck,
der bisher erst einmal auf dem inter-
nationalen Auktionsmarkt angeboten
wurde (Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Auktion Hauswedell & Nolte, Hamburg,
1977.

Privatsammlung Hessen.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.27 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenz-
besteuert angeboten.

€14.000-18.000
$15,400-19,800

Nach einer zweijahrigen Unterbrechung wendet sich Karl
Schmidt-Rottluff ab 1909 wieder verstarkt und mit neuer
Begeisterung dem Holzschnitt zu. Die in den folgenden Jah-
ren entstehenden Arbeiten zeigen eine deutliche Entwick-
lung hin zu immer klareren Formen und einer zunehmenden
Abstrahierung der naturlichen Vorlage. In dem vorliegenden
Blatt ,Frau unter Baumen* zeigt sich dieser Fortgang beson-
ders deutlich. Rein aus dem Wechsel von schwarzen und
weien Flachen entwickelt der Klnstler die dargestellte
Szene. Dabei behandelt er die im Zentrum abgebildete Frau
ebenso wie die um diese herum gruppierten Baume. Die
gekonnt eingesetzten Uberlappungen und perspektivischen
Verzerrungen suggerieren trotz dieser Konzentration des
Dargestellten auf die Flache eine enorme Bildtiefe, welche
die Frau zunehmend nach vorne schreiten lasst. [ST]

EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig -
1956 Seebilll/Schleswig-Holstein

Kirche und Schiff, Sonderburg.
1907/1915.

Farblithografie.

Schiefler/Mosel/Urban L 21 11 (von Il).
Signiert und von Ada Nolde nummeriert
und betitelt. Exemplar 31 von 37 Exem-
plaren der farbigen Auflage. Auf festem
Velin. 49 x 32,5 cm (19,2 x 12,7 in).
Papier: 59,7 x 43 cm (23,5 x 17 in).

PROVENIENZ:

Auktion 138, Dr. Ernst Hauswedell,
Hamburg 29. Mai 1965, Lot 768.
Galerie Roman Norbert Ketterer,
Campione d’ltalia, Schweiz.

Galerie Wolfgang Ketterer, Miinchen,
1969.

London Graphik Art.

Galerie Kornfeld, Bern, 1979.

Auktion Hauswedell & Nolte, Hamburg
1983.

Privatsammlung Hessen.

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.28 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteu-
ert angeboten.

€12.000-15.000
$13,200-16,500

Die Farblithografien spielen im grafischen Gesamtwerk von Emil Nolde eine bedeutende Rolle. Sie
sind Zeugnis einer intensiven Beschaftigung mit dieser Technik und zugleich das Ergebnis ihrer
meisterlichen Bewaltigung. Oft hat Nolde, wie im vorliegenden Blatt, die Lithografie zun&chst in
Schwarzdruck angelegt, um sie dann in folgenden Arbeitsgangen zur Farblithografie zu erweitern.
Die ungewodhnliche Farbstellung, hier mit dem dominierenden Gelb, ist flr diese Arbeiten charakte-
ristisch. Nolde suchte in der Landschaft - seine vielen Aquarelle belegen dies - die auBergewdhnlichen
Lichteffekte, wie sie sich bevorzugt im nordischen Raum finden. Himmel und Wasser entfalten ein
Wechselspiel gegenseitiger Bestarkung, das Nolde in seinen farbintensiven Landschaftskomposi-
tionen visualisierte. [KD]



Kopf Hedwig Schaxel. 1917/18.

Holzschnitt.

Dube H 313/Il. Gercken 870. Signiert und
bezeichnet ,Handdruck®. Eines von 7 bei Gercken
erwahnten Exemplaren. Auf festem Kupferdruck-
papier. 34,2 x 30 cm (13,4 x 11,8 in). Papier:
55x 39,5 cm (21,6 x 15,5 in).

Am Unterrand wohl von fremder Hand bezeichnet:

,Frau Prof. Sch*.

Verso gestrichener Makulaturdruck des gleichen
Sujets.

Weitere Exemplare befinden sich in der National
Gallery of Art, Washington.

Nur ein weiteres Blatt dieses Motivs ist in
den letzten 30 Jahren auf dem internatio-
nalen Auktionsmarkt angeboten worden
(Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:

Auktion 116 ,Moderne Kunst“, Kornfeld und
Klipstein, Bern, 17.-19. Juni 1965, Kat.-Nr. 467
mit Abb. S. 59.

Privatsammlung Hessen.

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.30 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000—-33,000

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fiir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Grindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und géarenden Kréafte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen verandert sich
der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,harter”. Ernst Ludwig Kirchner studiert die Plastik
im Dresdner Volkerkundemuseum. Unter diesem Eindruck haut und schneidet Kirchner
Holzplastiken. 1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet
ihm eine Fllle neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen,
expressiven Zlgen und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu
Inkunabeln des Expressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeu-
tendsten deutschen Kinstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges
und die folgenden Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereig-
nisse und der Militardienst stlrzen Kirchner in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krank-
heit und langen Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kiinstlerische
Produktion in dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer
Platz", die ,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl®, die Selbstportrats und Holzschnittbild-
nisse aus den Sanatorien, die zu den Hohepunkten seines CEuvres z&hlen. 1917 I&sst sich
Ernst Ludwig Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder.

Der Holzschnitt ,,Kopf Hedwig Schaxel“ entsteht wahrend eines Aufenthal-
tes in Kreuzlingen, wo Kirchner die Psychologin, Psychoanlalytikerin und
Ehefrau des Biologen Prof. Julius Schaxel kennenlernt. Kirchner schreibt
dazu am 11.7.1919 an Gustav Schiefler: ,In dem Haar erscheinen schreiten-
de Manner. Es ist bei meinem heutigen Schaffen so, ich benutze ohne Riicksicht auf
die Realitat der Dinge die gesamte Plattenflache zur Darstellung“. Die Wiederverwen-
dung bereits bearbeiteter Holzst6cke hat eine lange Tradition, boten sie doch die
Gewissheit einer bereits gemachten positiven Erfahrung im Druck. Kirchner hat hier
in die expressive Komposition des Kopfes eine bereits vorhandene Arbeit integriert
und sie so zu der etwas skurrilen Gesamtkomposition vereint, die in ihrer Wirkung
jedoch umso frappierender ist. Zusammen mit dem Makulaturdruck verso gibt dieser
Abzug einen auBerst interessanten Einblick in die experimentelle Arbeitsweise von
Ernst Ludwig Kirchner, dessen groBe Bildniskdpfe in Holzschnitt zu seinen wichtigsten
Arbeiten in dieser Technik gehdéren.

Kirchners GroBstadtbildern folgen nun Gebirgslandschaften und Darstellungen landlichen
Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine expressive Malweise, die Bilder erhalten eine teppich-
hafte Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeutendes grafisches Werk in Form von Holz-
schnitten, Lithografien und Federzeichnungen. 1923 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus
auf dem Wildboden“ am Eingang zum Sertigtal, wo Kirchner bis zu seinem Freitod im Jahr
1938 lebt und arbeitet.
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Drei Akte im Walde. 1933/34.

Farbholzschnitt.

Zukiinftig Gercken 1728 V. Dube 637 e 2 V (von V).
Einer von 18 bekannten Handabziigen dieses Druck-
zustandes, die alle in der Farbgebung minimal
variieren. Auf Japanbiitten. 35,2 x 49,8 cm

(13,8 x 19,6 in). Papier: 39 x 58,5 cm (15,3 x 23 in).
Das gleiche Sujet im Gegensinn inspirierte Kirchner
zur kleinen und groBen Version des Geméldes
,Akte im Walde" (vgl. Gordon 970 und 971).

Brillanter Farbholzschnitt aus dem spéteren
Schaffen Kirchners.

Wir danken Herrn Prof. Dr. Giinther Gercken,
Litjensee, fiir die freundliche wissenschaftliche
Beratung.

PROVENIENZ:

Galerie Vomel, Dlisseldorf.

Stuttgarter Kunstkabinett R.N. Ketterer, 33.
Auktion, Stuttgart 1959, Kat.-Nr. 417 mit sw-Abb.
auf Tafel 56.

Stuttgarter Kunstkabinett R. N. Ketterer, 37.
Auktion, Stuttgart 5. Mai 1962, Kat.-Nr. 765

mit sw-Abb. auf Tafel 32.

Privatsammlung Hessen (in der vorgenannten
Auktion erworben).

LITERATUR:

Annemarie Dube-Heynig, E. L. Kirchner - Graphik,
Miinchen 1961, Farbtafel 90 (der hier angebotene
Druckzustand in entsprechender Farbvariante).
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.31 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€40.000-60.000
$44,000-66,000

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fiir die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Grindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und géarenden Kréafte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen verandert sich
der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,harter”. Ernst Ludwig Kirchner studiert die Plastik
im Dresdner Volkerkundemuseum. Unter diesem Eindruck haut und schneidet Kirchner
Holzplastiken. 1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet
ihm eine Fulle neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen,
expressiven Zlgen und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu
Inkunabeln des Expressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeu-
tendsten deutschen Kinstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges
und die folgenden Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereig-
nisse und der Militardienst stlrzen Kirchner in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krank-
heit und langen Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kiinstlerische
Produktion in dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer
Platz", die ,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl®, die Selbstportrats und Holzschnittbild-
nisse aus den Sanatorien, die zu den Hohepunkten seines CEuvres z&hlen. 1917 I&sst sich
Ernst Ludwig Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun
Gebirgslandschaften und Darstellungen landlichen Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine
expressive Malweise, die Bilder erhalten eine teppichhafte Flachigkeit. Daneben entsteht
ein bedeutendes grafisches Werk in Form von Holzschnitten, Lithografien und Federzeich-
nungen.

=) In den dreiBiger Jahren beschéftigt sich Kirchner nochmals mit dem Farb-
g holzschnitt, den er in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg in so hervorragen-
der Weise verwirklicht hatte. Sein technisches Kénnen erlaubt ihm ge-
wagte Kombinationen in den Farben, in denen auch der im Expressionismus gelibte
spielerische Umgang mit den einzelnen Druckstécken wieder aufgenommen wird. Die
Formenwelt ist nun linear-kompakter in den in diesen Jahren von Kirchner bevorzugten
Rundungen. Die zudem aggressive Farbwahl wird etwas gemildert. Die Akte im Walde
erinnern an Kirchners beriihmte Akte aus der Zeit der ,Briicke“, als er mit seinen
Malerkollegen Pechstein und Heckel an den Moritzburger Seen diese Thematik auf
grandiose Weise erarbeitet hatte.
In diesen spaten Holzschnitten, wie auch in den gleichzeitigen Gemalden, werden
von Kirchner bildnerische Erfahrungen verarbeitet, die sich in der Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg so noch nicht gestellt hatten. Annemarie Dube-Heynig schreibt dazu: ,So
sieht er im Farbholzschnitt und Gemaélde, die ,Drei Frauen im Walde’, die Erscheinung
des Lebens eingebettet in die tragende Natur [..]. Das Motiv geht auf den Sommer
1933 zuriick [..]. Auch der Holzschnitt erfahrt immer neue Variationen, kaum dass ein
Abzug dem anderen gleicht. Er fligt Farben hinzu und gibt andere auf, verandert die
Zeichnungsplatte und erreicht immer neue Wirkungen. Alle diese Bemiihungen aber
gelten letzter Einfachheit und Steigerung des Ausdrucks* (zit. nach: Dube-Heynig, E.
L. Kirchner - Graphik, Miinchen 1961, S. 136).

1923 zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus auf dem Wildboden® am Eingang zum
Sertigtal, wo Kirchner bis zu seinem Freitod im Jahr 1938 lebt und arbeitet. [KD]




HERMANN MAX PECHSTEIN

1881 Zwickau - 1955 Berlin

,Die rote HibiscusblUte aus ihrem Haar,
welche sie mir zum Abschied schenkte,
machte mich hoffnungsvoll.”

zit. nach: Aya Soika, Der Traum vom Paradies, Max und Lotte Pechsteins Reise in die Siidsee, S. 88

Ronmay. 1917.

0l auf Leinwand.
Soika 1917/92. Links unten monogrammiert und datiert. Verso betitelt und
bezeichnet ,Palau®. 75,5 x 59,5 cm (29,7 x 23,4 in).

Eines der ausgesprochen seltenen Siidsee-Bilder Pechsteins auf dem
internationalen Auktionsmarkt und das einzige bekannte Gemalde, das
die Hauptlingstochter Ronmay zeigt, die Pechstein 1914 auf Palau ken-
nenlernt und die ihn noch 1927 zu der unter dem Titel ,,Ronmay mit der
Hibiscusbliite“ verdffentlichten, mit erotischen Andeutungen aufge-
ladenen Schilderung einer gemeinsamen Modellsitzung inspiriert (vgl.
Textauszug im Folgenden).

PROVENIENZ:

Wolfgang Gurlitt, Berlin (vor 1921-19297; laut der von Wolfgang Gurlitt am

16. Mérz 1923 unterzeichneten Erklarung im Zuge der Auseinandersetzung
mit Pechstein war das Gemalde in der Liste der 14 Werke enthalten, die Gurlitt
als sein ,unverk&ufliches Privat-Eigentum® nach dem Abkommen vom 7. Mérz
1923 behalten durfte).

Joseph von Sternberg, Hollywood (ca. 1929 im Berliner Kunsthandel erworben
(laut dem Auktionskatalog der Parke-Bernet Galleries 1949 erwarb von Stern-
berg das Gemalde in der Galerie Thannhauser in Berlin, wahrscheinlicher ist
jedoch, dass er das Gemélde bei Wolfgang Gurlitt erwarb, vgl. auch Soika Bd. |,
S. 125) - 1949 verduBert bei Parke-Bernet Galleries, New York).

Kunsthandel Deutschland (um 1960).

Privatsammlung Hirschberg/GroBsachsen, Baden-Wiirttemberg (ca. 1960 -
ca. 1971).

Privatsammlung Berlin (vom Vorgenannten durch Erbschaft erhalten, seither

in Familienbesitz).

AUSSTELLUNG:

Max Pechstein, Teil Il: Bilder aus Palau, Kunstsalon Fritz Gurlitt, 16.7.-1.9.1918,
Nr. 53.

Katalog der Kunstausstellung Potsdamer Kunstsommer 1921, Potsdamer Kunst-
verein e.V. mit Unterstlitzung der Stadt Potsdam, Orangerie des Parkes von
Sanssouci, Juni-September 1921, Nr. 111 (verso mit dem Etikett).

Private Collection Josef von Sternberg, Los Angeles Museum of History, Science
and Art, Los Angeles, 16.6.-31.7.1935, o. Kat. (vgl. auch Soika Bd. II, S. 86).
The Collection of Josef von Sternberg, Los Angeles County Museum, Mai
-5.9.1943.
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Exhibition of Paintings and Drawings from the Josef von Sternberg Collection,
Loand by Mr. Josef von Sternberg, Hollywood California, The Arts Club of
Chicago, 1.-27.11.1946, Nr. 18.

Barbara Liilf, Die Suche nach dem Urspriinglichen, in: Max Pechstein. Sein
malerisches Werk, Briicke-Museum Berlin, 22.9.1996-1.1.1997; Kunsthalle
Tibingen, 11.1.-6.4.1997; Kunsthalle Kiel, 27.4.-15.6.1997.

Aya Soika: Ein Stidseeinsulaner in Berlin, in: Die Briicke in der Stidsee, Exotik
der Farbe, Saarlandmuseum Saarbriicken, 22.10.2005-8.1.2006, sw-Abb. 41,
S. 74,

LITERATUR:

Georg Biermann, Max Pechstein, in: Der Cicerone, Jg. 10, 1918, H. 17/18,
sw-Abb. vor S. 263 (Titel: ,Romnay” [sic!]).

Georg Biermann, Max Pechstein (= Junge Kunst, Bd. 1), Leipzig 1919,

sw-Abb. o. S. (Titel ,Romnay, Palau” [sic!]).

Georg Biermann, Max Pechstein (= Junge Kunst, Bd. 1), Leipzig 1920, 2. Auf-
lage mit verdnderten Abbildungen, sw-Abb. o. S. (Titel: ,Romnay, Palau“ [sic!]).
Collection of Josef von Sternberg. Modern paintings and drawings. Notable
modern sculptures. African and Asiatic primitive sculptures and bronzes, Parke-
Bernet Galleries, New York, Auktion 22.11.1949, Los 74 (auf dem Keilrahmen
mit Etikett).

Josef von Sternberg: Das Blau des Engels. Eine Autobiographie, Miinchen/
Paris/London 1991, sw-Abb. 60 (ein Foto der 1930er Jahre, das Sternberg mit
den Pechstein-Gemalden seiner Sammlung zeigt, rechts oben ,Ronmay*).
Barbara Liilf, Die Suche nach dem Urspriinglichen, in: Max Pechstein. Sein
malerisches Werk, Briicke Museum Berlin, 22.9.1996-1.1.1997; Kunsthalle
Tubingen, 11.1.-6.4.1997; Kunsthalle Kiel, 27.4.-15.6.1997, sw-Abb. 17, S. 95.
Aya Soika, Ein Siidseeinsulaner in Berlin, in: Die Briicke in der Siidsee. Exotik
der Farbe, Saarlandmuseum, Saarbriicken, 22.10.2005-8.1.2006, sw-Abb. 41,
S. 74,

Aya Soika, Max Pechstein. Das Werkverzeichnis der Olgemélde, Bd. I, S. 68,
mit Abb. 3.11.

Aya Soika, Der Traum vom Paradies. Max und Lotte Pechsteins Reise in die
Slidsee, erschienen anldsslich der gleichnamigen Ausstellung in den Kunstsamm-
lungen Zwickau, Max-Pechstein-Museum, 9.7.-3.10.2016, S. 86 mit Abb.
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.32 h + 20 Min.

Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert angeboten.

€200.000-300.000
$220,000-330,000
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Hauptling Eibedul mit Familie: Ronmay 2. v. I., um 1913

Aus: Soika, Bd. I, Abb. 3.12, S. 68

KETTERER KUNST

HERMANN MAX PECHSTEIN
RONMAY, 1917

Schon frih wird das kiunstlerische Talent Hermann Max Pechsteins erkannt und geférdert. Sein Werdegang,
erst als Lehrling bei einem Zwickauer Malermeister, dann in der Dresdner Kunstgewerbeschule und schlieBlich
an der dortigen Akademie bei dem Dekorationsmaler Otto GuBmann, verhilft Pechstein zu einem soliden handwerk-
lichen Kénnen. Als er 1906 fur die Dresdner Kunstgewerbeausstellung ein Deckenbild in so unkonventioneller
Farbigkeit malt, dass es der Auftraggeber durch graue Spritzer dampfen lasst, wird Erich Heckel auf Pechstein
aufmerksam und holt ihn schlieBlich in die ein Jahr zuvor gegriindete Kinstlervereinigung ,Briicke®, welche sich
eine dem Impressionismus entgegengesetzte, aus der Kraft der Farbe kommende Malerei zum Ziel gesetzt
hatte und ,alle revolutionaren und garenden Krafte an sich [..] ziehen wollte” (Schmidt-Rottluff). Im Umfeld der
,Bricke“-Mitglieder entwickelt sich der expressionistische Stil Pechsteins nun weiter, wobei es sein Ziel ist, mit
wohldosiertem Einsatz malerischer Mittel den motivischen Kernpunkt herauszuarbeiten. 1908 lasst sich Pech-
stein in Berlin nieder und wird dort 1910 zum Mitbegrinder und Vorsitzenden der Neuen Secession.

Der Berliner Kunsthandler Wolfgang Gurlitt, aus dessen Besitz das vorliegende Gemalde stammt,
war von 1912 bis zum Beginn der 1920er Jahre einer der wichtigsten Férderer Max Pechsteins
und der progressiven Malerei der ,,Briicke“-Kunst. In seinen Galerierdumen in der Potsdamer
StraBe zeigt er im April 1912 die erste Ausstellung der ,,Briicke“ in Berlin und widmet Pechstein
im Januar 1913 eine groBe Einzelausstellung mit 42 Gemalden, anlasslich welcher Ada Nolde, die Frau
von Emil Nolde, festhélt: ,Hier in Berlin ist groBe Pechstein Affaire anlaBlich seiner Ausstellung bei Gurlitt.
Bald steht er als gekrdnter Liebling der Berliner.“ (zit. nach Soika, Bd. I, S. 19). Wolfgang Gurlitt ist es
dann auch, der Pechsteins Stidseereise mit einem Vorschuss von 10.000 Mark finanziert, zu welcher der
Maler im Friihjar 1914 gemeinsam mit seiner Frau Lotte aufbricht.
Im September erreichen die Eheleute die Palau-Inselwelt, eine
etwa 300 kleine Inseln umfassende Inselgruppe im Pazifischen
Ozean, die Pechstein nicht nur landschaftlich, sondern besonders
aufgrund der freien Lebensweise ihrer Ureinwohner nachhaltig
beeindruckt. Als im Zuge des zwischenzeitlich ausgebrochenen
Ersten Weltkrieges Japanische Soldaten im Oktober 1914 Palau
erreichen, muss Pechstein die Inselgruppe verlassen, die sein
Ideal des Menschen in unberihrter Natur zumindest voriiberge-
hend Realitat werden lieB. Er schreibt an seinen Kiinstlerfreund
Alexander Gerbig: ,Die Japaner haben mich wirklich aus dem
Paradies meines Lebens gejagt, kaum, dass ich hineingesehen,
Palau hat meine Erwartungen Ubertroffen, ein Smaragd, doch
schon mein Einzug stand unter dem Zeichen kommenden Krieges.“
(zit. nach Soika Bd. I, S. 22). Pechstein hat Ronmay, eine der
Toéchter des Hauptlings Eibedul in der vorliegenden, expressiven
Arbeit, nach seinem Kriegseinsatz zuriick in der GroBstadt Berlin,
aus der Erinnerung an diesen paradiesischen Ort festgehalten.
Der Begegnung mit Ronmay widmet Pechstein neben unserer
eindrucksvollen Arbeit in seinen Reiseerinnerungen gleich mehrere Passagen und verdffentlicht 1927,
einige Jahre nach der Scheidung von seiner Frau Lotte, schlieBlich unter dem Titel ,Ronmay mit der
Hibiskusblite“ eine mit erotischen Andeutungen aufgeladene Schilderung einer Modellsitzung mit der
exotischen Schoénheit (vgl. Textauszug im Folgenden). Die Exotik des Dargestellten, die leuchtende Farbig-
keit und der expressive Strich werden den US-amerikanischen Regisseur Josef von Sternberg sicherlich
1929 zum Kauf des vorliegenden Gemaldes bewogen haben, als er sich fiir die Dreharbeiten zum Spielfilm
»Der blaue Engel“ mit Marlene Dietrich in Berlin aufgehalten hat. Bis 1949 war es Teil seiner prominenten
Kunstsammlung und wurde mit dieser gleich in mehreren Ausstellungen der Offentlichkeit prasentiert.

Mit seinem neuartigen, so dekorativen wie expressiven Stil wird Pechstein bald Uberaus erfolgreich. Vorrangig
Pechsteins Figurenbilder, aber auch seine Stillleben und Landschaften sind schnell sehr gefragt. 1937 jedoch
wird er als ,entarteter Kuinstler” diffamiert. Ab 1945 dann lehrt er an der Berliner Akademie der Kiinste. Als einer
der wichtigsten Klassiker der deutschen Kunst des 20. Jahrhunderts stirbt Max Pechstein 1955 in Berlin. [JS]

Hermann Max Pechstein: Monsunstimmung auf Palau, 1914,
Einziges Olgemalde, das nachweislich wéhrend Pechsteins Stidsee-
Reise entstanden ist

Aus: A. Soika, Der Traum vom Paradies. Max und Lotte Pechstein in der Siidsee, Bielefeld/Berlin 2016, S. 9

Hermann Max Pechstein ,,Ronmay mit der Hibiskusbliite“
verdffentlicht im Berliner Lokalanzeiger 5.6.1927:

[...] Der erwartete Tag kam, und ein leichtes Handeklatschen vor
meinem Hause verkindete mir die Ankunft der beiden. Ronmay
als kleine Eva hatte mein Mandver wohl durchschaut und war umso
entzlickender in ihrer leichten Verlegenheit, wie sie im Schmucke
ihres schonsten Grasrockes, mit der HibiskusblUte im Haar dastand
in glitzernder Morgensonne. Nachdem die formelle BegrtBung mit
dem Ublichen Betelkauen zwischen und Manner[n] vorbei war,
entfernte sich Eibedull zum Besuche seiner Standesgenossen im
Dorfe. Wie ich wuBte, dauerten die Palavers unter denselben immer
einige Stunden, es stand mir also viel Zeit zur Verfligung. Ich sdum-
te nicht, die nunmehr offen l&chelnde Ronmay aus ihrem respekt-
voll eingenommenen Winkel herbeizuwinken. Um ihr schon erwa-
chendes Vertrauen in meine Person zu verstarken, befriedigte ich
erst die Neugier des Weibes in ihr und zeigte ihr mein Haus und
schenkte ihr einige von ihr voll Bewunderung betrachtete europai-
sche Stoff. Doch dies nur nebenbei — ich fieberte malen zu
kénnen, um die Frische des Erlebnisses festzuhalten, wel-
ches mich ganz erfiillte. Bis zur Ersch6épfung arbeitete ich,
vorwaértsgepeitscht von dem Einklang an Form und Farbe,
der sich mir in Unberiihrtheit von Mensch und umgebender
Natur bot. Wohlig ermiidet, belohnte mich am Ende der
Arbeit das freudige Aufleuchten ihrer dunklen Traubenaugen
beim betrachten des geschaffenen Bildes. Die rote Hibis-
cusbliite aus ihrem Haar, welche sie mir zum Abschied
schenkte, machte mich hoffnungsvoll.” (zit. nach: Aya Soika,
Der Traum vom Paradies. Max und Lotte Pechsteins Reise in die
Sildsee, erschienen anlasslich der gleichnamigen Ausstellung in
den Kunstsammlungen Zwickau, Max-Pechstein-Museum, 9. Juli
— 3. Oktober 2016, S. 88).

Lotte und Max Pechstein auf ihrer Palau-Reise, 1914

Aus: A. Soika, Der Traum vom Paradies. Max und Lotte Pechstein in der Siidsee, Bielefeld/Berlin 2016, S. 10

Der Regisseur Josef von Sternberg vor seinen Gemalden Pechsteins, 1930er Jahre.
Aus: J.v.Sternberg, Das Blau des Engels. Eine Autobiographie. Miinchen/Paris/London 1991, Abb. 5.60

Hermann Max Pechstein ,Braunes Leid auf Palau*
verdffentlicht im Berliner Tageblatt, 6.6.1926:

.[...] Aber ich schittele diese Gedanken undankbar ab, wie die
Wassertropfen, und freue mich auf den vor mir liegenden Tag, der
mir das Wiedersehen mit Ronmay bringt, wie jetzt schon so
oft. Und was mich erfreut, schmerzt Auchell [Pechsteins
Diener auf Palau], die Qualen der Eifersucht wiihlen in ihm,
machen ihn grau, und doch kann er nur duldend resignieren. Jal!
So schlecht bin ich sogar, daB seine Schmerzen meine Freude
erhdhen, mein Siegergeflhl verdoppeln. [...] Zugegeben, mein
lieber Auchell, aber sieh, es war die Kunst, die mir dies
Geschenk machte. Mit Stift und Farbe schuf ich mir ein Netz,
in dem ich mir den von uns beiden begehrten Fisch fing. [...]."
(zit. nach: Aya Soika, Der Traum vom Paradies. Max und Lotte
Pechsteins Reise in die Sldsee, erschienen anlasslich der gleich-
namigen Ausstellung in den Kunstsammlungen Zwickau, Max-
Pechstein-Museum, 9. Juli — 3. Oktober 2016, S. 89)
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Mit Schilf werfende Badende. 1910.

Farbholzschnitt.

Gercken 375/ B (von B). Dube H 160. Signiert.
Eines von ca. 70 Exemplaren. Auf kartonstarkem
Velin. 19,8 x 29,2 cm (7,7 x 11,4 in). Papier:

40 x 54 cm (15,8 x 21,2 in).

Erschienen in der V. Jahresmappe der Kiinstler-
gruppe ,Briicke*”.

Hervorragender, farbstarker Druck.

PROVENIENZ:

Kunsthandel Wolfgang Werner, Bremen/Berlin.
Privatsammlung Deutschland (direkt beim
Vorgenannten erworben).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.33 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€50.000-70.000
$55,000—-77,000

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wéhrend dem Ernst Ludwig
Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit diesen
bereits kiinstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner gegen den
Wunsch seines Vaters ganz fur die Malerei. Der intensive Austausch der vier Freunde fuhrt
1905 zur Grindung der Kunstlergemeinschaft ,Bricke” mit dem Ziel ,alle revolutiondren
und gérenden Kréfte an sich zu ziehen* (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler beginnen mit den
WViertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier oder in der Natur. Die
Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressionismus. Die Entdeckung
der ,Fauves*, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs flihrt die Maler zum Expressio-
nismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italienischen Futuristen verandert sich
der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,harter”.

Zu den Héhepunkten in der Grafik der Expressionisten, besonders aber

der Kiinstler der ,,Briicke“, gehéren die Jahresmappen, die an die Passiv-

mitglieder der Kiinstlervereinigung geschickt wurden. In der fiinften Mappe,
deren Umschlag Erich Heckel mit einem Holzschnitt gestaltet, sind drei grafische
Arbeiten von Ernst Ludwig Kirchner enthalten, darunter der vorliegende Farbholzschnitt.
Kirchner hat um diese Zeit besonders im Holzschnitt Wegweisendes geschaffen. Die
unorthodoxe Art in der Reihenfolge der Druckvorgéange hat gerade dem Farbholzschnitt
sein besonderes Gepréage gegeben. Entgegen dem Kanon, wonach der Holzstock des
Schwarz als letzter gedruckt wurde, ist Kirchner davon abgewichen und hat zunéchst
das Schwarz gedruckt und danach die Farben, sodass es zu einem sichtbaren Uber-
lappen der Farbschichten kam. Die erzielten Ubergénge in den Konturen sind Absicht
und Bestandteil der Komposition. Das Sujet geht auf die Aufenthalte der Kiinstler-
gruppe an den Moritzburger Seen zuriick. Hier in ungezwungener Lebensfreude
wurde eine unorthodoxe Kunst geschaffen, der bis heute unsere uneingeschrankte
Bewunderung gilt.

1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig Kirchner nach Berlin. Die GroBstadt bietet ihm eine Fllle
neuer Motive, die Kirchner in vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven Zigen
und grellen Farbkontrasten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des
Expressionismus und machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeutendsten deut-
schen Kunstler des 20. Jahrhunderts. Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und die folgen-
den Jahre bedeuten einen Wendepunkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der
Militardienst stlrzen Kirchner in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krankheit und langen
Sanatoriumsaufenthalten. Um so bemerkenswerter ist seine kunstlerische Produktion in
dieser Zeit. Es entstehen Werke wie der Holzschnitt ,Frauen am Potsdamer Platz®, die
,Bilder zu Chamissos Peter Schlemihl, die Selbstportrats und Holzschnittbildnisse aus den
Sanatorien, die zu den Hbhepunkten seines CEuvres zahlen. 1917 Iasst sich Ernst Ludwig
Kirchner in Frauenkirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun Gebirgsland-
schaften und Darstellungen landlichen Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine expressive
Malweise, die Bilder erhalten eine teppichhafte Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeuten-
des grafisches Werk in Form von Holzschnitten, Lithografien und Federzeichnungen. 1923
zieht Ernst Ludwig Kirchner in das ,,Haus auf dem Wildboden® am Eingang zum Sertigtal,
wo Kirchner bis zu seinem Freitod im Jahr 1938 lebt und arbeitet. [KD]




Nackte Frau am Fenster, Fehmarn. 1913.

Kaltnadelradierung.

Dube R 147. Gercken 612. Signiert. In der Platte
monogrammiert. Im Unterrand von fremder Hand
betitelt und bezeichnet. Verso mit dem Stempel
Junverkauflich E.L. Kirchner* sowie mit dem
Nachlassstempel (Lugt 1570b) und der hand-
schriftlichen Nummerierung ,R 145 Eines von
3 bisher bekannten Exemplaren. Auf Kupferdruck-
papier. 15,8 x 11,7 ¢cm (6,2 x 4,6 in). Papier:

27 x29cm (10,6 x 11,4 in).

Kirchner hat jeweils einen Abzug seiner Grafiken
als unverkauflich gekennzeichnet und zu Doku-
mentationszwecken in seinem Besitz behalten.

Prachtvoller, gratiger Druck dieser seltenen
Radierung.

Dieses Werk ist im Ernst Ludwig Kirchner Archiv,
Wichtrach/Bern, dokumentiert.

PROVENIENZ:

Archiv des Kiinstlers.

Kunstkabinett Dr. Klihm, Miinchen.
Privatsammlung Baden-Wirttemberg (seit 1963).
Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.35 h = 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000-33,000
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ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880 Aschaffenburg - 1938 Davos

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums in Dresden, wahrend dem Ernst Lud-
wig Kirchner Fritz Bleyl, Erich Heckel und Karl Schmidt-Rottluff kennenlernt und mit
diesen bereits kunstlerisch zusammenarbeitet, entscheidet sich Ernst Ludwig Kirchner
gegen den Wunsch seines Vaters ganz fUr die Malerei. Der intensive Austausch der vier
Freunde flhrt 1905 zur Grindung der Kinstlergemeinschaft ,Briicke” mit dem Ziel ,alle
revolutiondren und géarenden Kréfte an sich zu ziehen” (Schmidt-Rottluff). Die Kinstler
beginnen mit den ,Viertelstundenakten®, den Zeichnungen nach Aktmodellen im Atelier
oder in der Natur. Die Gruppe orientiert sich zunachst an Kinstlern des Spatimpressio-
nismus. Die Entdeckung der ,Fauves®, der Stidsee-Kunst und der Werke van Goghs
fUhrt die Maler zum Expressionismus. Infolge der Begegnung mit der Kunst der italieni-
schen Futuristen verandert sich der Malstil der Gruppe um 1910, er wird ,hérter”. Ernst
Ludwig Kirchner studiert die Plastik im Dresdner Volkerkundemuseum. Unter diesem
Eindruck haut und schneidet Kirchner Holzplastiken. 1911 Ubersiedelt Ernst Ludwig
Kirchner nach Berlin. Die Gro3stadt bietet ihm eine Fllle neuer Motive, die Kirchner in
vereinfachten, scharf konturierten Formen, expressiven Ziigen und grellen Farbkontras-
ten umsetzt. Diese GroBstadtbilder werden zu Inkunabeln des Expressionismus und
machen Ernst Ludwig Kirchner zu einem der bedeutendsten deutschen Kunstler des
20. Jahrhunderts.

Die Aufenthalte am Meer in zwangloser Nacktheit sind als Fortsetzung
~+  dersommerlichen Aufenthalte an den Moritzburger Seen zu denken, die
& .. die Gemeinschaft der Kiinstler der ,Briicke” so nachhaltig pragen. Hier ist
~ eseine Aktfigur mit Blick aus dem Fenster, ein tradiertes Motiv, das bereits
Malergenerationen zuvor gestaltet haben. Doch Kirchner gibt dem weiblichen Akt
durch den Hut und den Armreif eine etwas pikante Note, die von der reinen Nackt-
heit als Schénheitsideal ablenkt. Wohl in Erinnerung an die Aufenthalte an der See
entstanden, wurde das Ideal des Landlich-Naiven mit Accessoires aus dem blirger-
lichen GroBstadtleben verbunden. Auch das rahmende Fenster mit seiner wallenden
Gardine lasst eher auf ein groBstadtisches Ambiente schlieBen. So ist die seltene
Kaltnadelarbeit in ihrer Ikonografie von mehreren, sich gegenseitig bedingenden
Faktoren bestimmt. Die Konzentration auf eine fast lineare Interpretation kénnte
ein Zeugnis dafir sein, dass der Kaltnadelarbeit vielleicht eine der beriihmt schnel-
len Zeichnungen Kirchners zugrunde liegt, doch wurde das Motiv bereits in dem
Gemalde ,,Brauner Akt am Fenster” von 1912 in seinen Grundziigen festgelegt.

Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und die folgenden Jahre bedeuten einen Wende-
punkt in Kirchners Leben. Die Kriegsereignisse und der Militérdienst stirzen Kirchner
in existenzielle Angst, fuhren letztlich zu Krankheit und langen Sanatoriumsaufenthalten.
Um so bemerkenswerter ist seine klinstlerische Produktion in dieser Zeit. Es entstehen
Werke wie der Holzschnitt ,,Frauen am Potsdamer Platz, die ,Bilder zu Chamissos Peter
Schlemihl®, die Selbstportrats und Holzschnittbildnisse aus den Sanatorien, die zu den
Hohepunkten seines CEuvres zéhlen. 1917 I&sst sich Ernst Ludwig Kirchner in Frauen-
kirch bei Davos nieder. Den GroBstadtbildern folgen nun Gebirgslandschaften und Dar-
stellungen landlichen Lebens. Um 1920 beruhigt sich seine expressive Malweise, die
Bilder erhalten eine teppichhafte Flachigkeit. Daneben entsteht ein bedeutendes grafi-
sches Werk in Form von Holzschnitten, Lithografien und Federzeichnungen. 1923 zieht
Ernst Ludwig Kirchner in das ,Haus auf dem Wildboden“ am Eingang zum Sertigtal,
wo Kirchner bis zu seinem Freitod im Jahr 1938 lebt und arbeitet. [KD]
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Frauenkopf (mit kurzem Haar). 1918/19.

Aqguarell und Tuschpinselzeichnung.
Unten rechts signiert. Auf leicht braunlichem Velin.
35,7 x 28,4 ¢cm (14 x 11,1 in), BlattgroBe.

Die Expertise (Zweitschrift) lag bei der Drucklegung
noch nicht vor.

PROVENIENZ:
Privatsammlung Italien.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.36 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€60.000-280.000
$66,000—88,000
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-dénischen Grenzland geboren. Den Namen
seines Heimatortes Nolde nimmt er spater als Klinstlernamen an. Nach einer Lehre als Mobel-
zeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fur verschiedene Mdbel-
fabriken in Minchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhalt Emil Nolde am Gewerbemuseum
in St. Gallen eine Stellung als Lehrer fir gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898 innehat.
Dort, wo zunachst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern ent-
stehen, wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit
dem Entschluss, Maler zu werden, geht Nolde schlieBlich nach Minchen, doch die Aka-
demie unter Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule
von Adolf Holzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er
ein Atelier in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung
mit den Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt
Nolde ab 1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen
Stil, in dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende
Blumenbilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Briicke*-Maler
kennen, deren Gruppe er sich voribergehend anschlieBt. In einer Reihe von Portratstudien
beginnt die Hinwendung zum Aquarell. Als Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche
auf nicht saugfahigem Papier unternimmt, dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst
und auf eine Konturierung in der Gegenstandserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen
zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus
der ,Berliner Sezession" ausgeschlossen und griindet mit anderen zurlickgewiesenen
Kunstlern die ,Neue Sezession*, an deren Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger vom
Berliner GroBstadtleben, das er in einigen expressiven Bildern festhalt, als vom Primitivismus
fasziniert, malt Nolde Stillleben mit exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer Expedi-
tion nach Neu-Guinea 1913 bringt er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen Wer-
ken noch bis 1915 verarbeitet. Im Sommer 1916 ziehen Ada und Emil Nolde nach Utenwarf.

Emil Nolde hat auf seiner Stidostasien-Reise die Eingeborenen portrétiert.

Die in kraftigen Farben gehaltenen Portrats haben in der Direktheit des

Ausdrucks und ihrer Wirkung auf den Betrachter eine besondere Bedeutung

im reichen Aquarellwerk des Meisters erlangt. In Kontinuitat zu diesen Ar-
beiten schafft Nolde in der Folge eine Reihe von Portréats, die einer &hnlichen Sehweise
unterliegen. Es ist ein leicht archaisch-animalischer Grundton in diesen Arbeiten, der
sie so zwingend eindrucksvoll macht. Die herausragende Aquarelltechnik von Nolde
hat auch hier gestaltend mitgewirkt, wahrend das zeichnerische Geriist von der
Tuschpinselzeichnung vorgegeben wird. Noldes Gestalten, ob in Ganzfigur oder wie
hier im reinen Portrat, haben eine hintergriindig suggestive Aussage, deren Wirkung
auf den Betrachter von seltsamer Eindringlichkeit ist.

1928 lasst sich Nolde in Seebull nieder. Der dort angelegte Garten wird zur unerschopflichen
Inspirationsquelle seiner Malerei, auch Kistenlandschaften und religitse Szenen werden
zu tragenden Sujets. Von den Nationalsozialisten als Kunstler verfemt, dazu ab 1941 mit
Arbeitsverbot belegt, malt Nolde ab 1938 in Seebull seine ,Ungemalten Bilder®, viele hun-
dert kleine Aquarelle, die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift. In den letzten Lebens-
jahren entstehen vor allem Aquarelle mit Blumen- und Landschaftsmotiven aus der ndheren
Umgebung seines Hauses in Seeblill, wo Nolde am 13. April 1956 stirbt. [KD]
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Sommermorgen. 1919.

0l auf Leinwand.

Soika 1919/44. Rechts unten monogrammiert
(ligiert) und datiert sowie verso betitelt. Auf

dem Keilrahmen von fremder Hand bezeichet.

81 x 100 cm (31,8 x 39,3 in) (bei Soika aufgrund
einer abweichenden Angabe des Besitzers an
die Max Pechstein-UHRG aus dem Jahr 1970
mit ca. 74 x 79 cm vermerkt).

Leuchtend-expressive Nidden-Landschaft
aus der einer kiinstlerischen Wiedergeburt
gleichenden Schaffensphase des Nachkriegs-
jahres 1919. Die Arbeit gibt eindrucksvoll
Zeugnis von Pechsteins anhaltender Liebe

zu dem kleinen Kiistenort Nidden, den Pech-
stein riickblickend als sein ,Malerparadies”
beschrieben hat (zit. nach Soika, Max Pech-
stein, 2011, S. 31).

Eine in dhnlicher Farbigkeit gehaltene Kiisten-
landschaft mit Bootshaus und ménnlicher
Figurenstaffage aus dem Jahr 1919 befindet
sich in der Sammlung des Briicke-Museums,
Berlin (vgl. Soika 1919/73).

PROVENIENZ:

Galerie Gurlitt, Berlin (bis 1923; Kommission).
Galerie Alfred Flechtheim, Diisseldorf/Berlin (auf
dem Keilrahmen mit fragmentarischem Etikett,
dort handschriftlich bezeichnet ,3896/Pechtein
Hafen I1).

Fritz und Irma Epstein, Duisburg/Los Angeles

(in den 1920er Jahren bei der Galerie Alfred
Flechtheim erworben).

Gerhard und Marianne Epstein Pinkus, Los Angeles
(vom Vorgenannten durch Erbschaft erhalten).
Privatsammlung USA (vom Vorgenannten erhalten).

LITERATUR:
Hubertus Froning, Kiistenbilder, Ramerding 1985,
mit Abb. S. 62.

68 KETTERER KUNST

HERMANN MAX PECHSTEIN

1881 Zwickau - 1955 Berlin

,Die Sinne waren abgestumpft. Oft furchtete
ich seelisch zugrunde zu gehen. [...] Nun ist
der wilde Traum zu Ende. Wieder ist Sommer.
Endlich bin ich ganz frei und sitze wieder in
meinem geliebten Nidden, arbeite und sauge
mich voll mit Kraft. Ich lebe im Rausche,
Arbeit, Meer, Frau — Kind —, kaue die Luft und
mochte die Pinsel zerbrechen vor

Wonne des Schaffens.”

Max Pechstein in einem Brief an Prof. Biermann vom 6. August 1919 aus Nidden, zit. nach: Thurmann,
Peter (Hrsg.): Max Pechstein. Ein Expressionist aus Leidenschaft - Retrospektive, Kiel 2011, S. 68

legendar. Nirgendwo hatte sich Pechstein so wohl gefiihit, wie unter den

Fischern und Bauern in Ostpommern. Die groBe Fiille der malerischen
Arbeiten aus dieser entbehrungreichen Nachkriegszeit zeugt von einer Befreiung von
Korper und Seele nach den traumatischen Erlebnissen des Ersten Weltkrieges. Die
mannigfaltigen Bildmotive lassen das Erleben im Umkreis mit den Fischern sichtbar
werden. Max Pechstein, der bereits gefeierte Maler aus dem fernen Berlin, war hier
einer von ihnen. In leichter Aufsicht gesehen, ist die vorliegende, morgendliche Strand-
szene fast ausschlieBlich den Fischern bei ihrer Arbeit gewidmet. Die fiir diese Land-
schaft so charakteristischen Kurenk&dhne mit ihren hoch aufragenden Segeln sind der
dominierende Bildfaktor der vorliegenden Komposition. Ihre Reihung in leicht beweg-
ter See bildet das optische Pendant zu den Hausern am Strand. Max Pechstein ist in
dieser Landschaft gleichsam aufgebliiht wie kein zweiter Maler der Zeit. Er schreibt
zu dieser wichtigen, einer kiinstlerischen Wiedergeburt gleichenden Schaffensphase
in seinen ,,Erinnerungen®: ,,Im Friihjahr 1919 begab ich mich nach Nidden hinauf, ban-
gen Herzens, inwieweit ich droben auf der Kurischen Nehrung noch fiir einen Maler
ertragliche Zustande vorfinden wiirde. Bang auch vor dem Wiedersehen mit der Land-
schaft und den Menschen, die ich 1909 als ein fir mich fruchtbares Neuland endeckt
hatte. Gewiss, es hatte sich viel veandert, aber es tat doch wohl, freudig begrii3t zu
werden von den alten Fischerfreunden. Auf das Wasser des Haffes und der Ostsee,
auf die wechselnde Lichtfiille in diesem norddstlichen Landstreifen, auf diese Natur mit
ihrem ewiggleichen Rhythmus und ihrer je nach der Jahreszeit wechselnden Farb-
harmonie hatte der unselige Krieg keinen Eindruck hinterlassen kénnen.“ (Zit. nach:
Max Pechstein. Erinnerungen. Stuttgart 1993, S. 106f.) [KD]

- Die Aufenthalte von Max Pechstein an der Ostseekiiste in Pommern sind

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.37 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird differenzbesteuert, zuztiglich einer
Einfuhrumsatzabgabe in Hohe von 7 % (Erspamnis von
etwa 5 % im Vergleich zur Regelbesteuerung) oder
regelbesteuert angeboten (N).

€250.000-350.000
$275,000—-385,000
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Sitzende Alte. 1933.

Bronze mit brauner Patina.
Laur 540. Links unten am Sockel mit dem Namens-

zug des Kinstlers und Datierung. Verso an der Plinthe
mit der Nummerierung und dem GieBerstempel:
,H. Noack, Berlin“. Aus einer Auflage von 8 Exem-
plaren. 82,3 x 31 x 45 ¢cm (32,4 x 12,2 x 17,7 in).
Posthumer Guss von ca. 1985/ 1986.

Erstmals wird ein Exemplar dieser Bronze auf
dem internationalen Auktionsmarkt angeboten
(Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:
Privatsammlung Hamburg.

AUSSTELLUNG:

Weitere Exemplare befinden sich in folgenden
offentlichen Sammlungen:

Ernst Barlach Stiftung, Giistrow.

Stiftung Schleswig Holsteinisches Landesmuseum,
Schloss Gottorf, Schleswig.

Ausstellungen:

Ernst Barlach. Deutsche Akademie der Kiinste,
Berlin Dezember 1951 - Februar 1952, Kat.-Nr. 68
mit Abb. S. 157.

Ernst Barlach. Denkzeichen, Kloster zum Heiligen
Kreuz Rostock, Akademie der Kiinste der DDR und
Kulturhistorisches Museum Rostock, 24.10.1988-
8.1.1989, Kat.-Nr. 75 mit Abb. S. 170.

Ernst Barlach. Bildhauer der Moderne. Istanbul/
Ankara, Tophane-i Amire Kiilt(ir ve Sanat Merkezi/
Museum fiir Anatolische Zivilisation, zusammen mit
den Goethe-Instituten der beiden Stadte,
17.3.-30.4.2006 und 9.5.-4.6.2006, Kat.-Nr.
[-431, S. 152f. mit Farbabb.
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ERNST BARLACH

1870 Wedel/Holstein - 1938 Rostock

Die Ausbildung des norddeutschen Bildhauers und Grafikers Ernst Barlach beginnt in
Hamburg. Hier besucht er ab 1888 die Gewerbeschule. 1891 flhrt ihn sein Weg an die
Dresdner Akademie, wo er seine Studien im Fach Bildhauerei fortsetzt und Meister-
schuler von Robert Diez wird. Gefestigt wird Barlachs grindliche akademische Ausbil-
dung durch zwei Studienaufenthalte in Paris 1895 und 1897. Eine 1906 unternommene
Russlandreise beeinflusst sein kinstlerisches Schaffen nachhaltig. Die Eindriicke des
urwlchsigen Bauerntums und der russischen Volkskunst schlagen sich fortan in der
kraftvollen und volksnahen Gestaltungsweise seiner Skulpturen nieder. Daneben ent-
stehen in diesen Jahren grafische lllustrationszyklen zu eigenen Dramen. 1910 lasst
Barlach sich in GUstrow (Mecklenburg) nieder. 1917 findet Barlachs erste Ausstellung
bei Paul Cassirer in Berlin statt, 1919 wird er als Ordentliches Mitglied der PreuBischen
Akademie der Kiunste zu Berlin aufgenommen. In den folgenden Jahren entstehen
zahlreiche Holzschnitte, u. a. zu Goethes ,\Walpurgisnacht®. 1928 erscheint Barlachs Auto-
biografie ,Ein selbsterzahltes Leben®. Eine umfangreiche Ausstellung seiner plastischen
und grafischen Arbeiten ist 1930 in der PreuBischen Akademie der Kinste in Berlin zu
sehen. 1933 wird dem Kunstler der Orden Pour le Mérite verliehen.

Wie in vielen seiner Arbeiten bleibt Barlach auch in dieser Bronzeplastik

eigenen Gestaltungsprinzipien treu. Die Geschlossenheit der Form ist

oberstes Gebot, dem alles Beildufige untergeordnet wird. Barlach hat

sich mit seinen Plastiken eigene Gestaltungsprinzipien geschaffen, die
seinem kiinstlerischen Wirken ein unverwechselbares Geprage geben. Die von
ihm gewéhlten Motive sind in ihrer Einfachheit an eine Form gebunden, die das
Streben nach Vereinfachung des Ausdrucks unterstreicht. Bemerkenswert ist Bar-
lachs Vorliebe fiir die Gewandfigur, wobei das umhiillende Tuch zu einem zusatz-
lichen Trager des Ausdrucks wird und so die Geschlossenheit der Gestalt noch
unterstreicht. Die ,Sitzende Alte“ in ihrer stillen Einkehr ist Symbol fiir einen ge-
schlossenen Lebenskreis, den Ernst Barlach in dieser Skulptur Gestalt werden
lasst. Er selbst duBerte sich wie folgt zu diesem Werk: ,,Es ist nur eine alte Frau,
die nichts gelernt hat und alles weiB“ (zit. nach Schult, Ernst Barlach, Hamburg
1960, S. 230).

Noch 1935 vollendet Barlach den ,Fries der Lauschenden® im Auftrag von Hermann F.
Reemtsma und entwirft ein Grabmal flir Theodor Daubler. In den kommenden Jahren
wird er von den Nationalsozialisten verfemt. 1937 werden seine Werke aus Museen,
Kirchen und von 6ffentlichen Platzen systematisch entfernt. Heute gilt Ernst Barlach als
einer der bedeutendsten Bildhauer der Klassischen Moderne. Hervorragende Beispiele
seiner expressionistischen Holz- und Bronzefiguren sind im Gustrower Dom, in der Mar-
burger Elisabethkirche und in der Nationalgalerie Berlin zu sehen. Sein Wohn- und Atelier-
haus in Gustrow ist heute als Museum zugénglich. [KD]

LITERATUR:

Bert Brecht, Notizen zur Barlach Ausstellung, in:
Sinn und Form, 4. Jahrgang, 1952, 1. Heft, S. 185.
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.38 h = 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€50.000-70.000
$55,000—-77,000




Die Bedrohung. 1934.

Aquarell und Gouache.

Links unten signiert und gewidmet: ,To my friend
Erich Cohn®. Verso von fremder Hand bezeichnet:
,George Grosz Retrospective Exhibition. Die Be-
drohung. G. Grosz 1934 Exh: Whitney Museum
of American Art New York 1954, No. 48", Auf
festem Velin von Fabriano (mit Wasserzeichen).
61 x 44,2 cm (24 x 17,4 in), blattgroB.

PROVENIENZ:

Erich Cohn, New York.

Ralph Jentsch (auf dem Rahmen mit einem
Besitzervermerk).

AUSSTELLUNG:

George Grosz. Retrospektive. The Whitney
Museum, New York, 14. Januar - 7. Méarz 1954,
Kat. Nr. 48 (ohne Abb.).

LITERATUR:

Peter-Klaus Schuster (Hrsg.). George Grosz, Berlin
- New York. Ausstellungskatalog, Berlin 1994,

S. 289 mit Farbabbildung.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.40 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—-44,000
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GEORGE GROSZ

1893 Berlin - 1959 Berlin

George Grosz - 1893 als Georg Ehrenfried GroB in Berlin geboren - wéchst in der pommer-
schen Stadt Stolp auf, deren architektonische Ansichten er in Studien bereits 1907/08 fest-
halt. Der Zeichenlehrer erkennt die Begabung und bereitet das junge Talent auf den Eintritt
in die Konigliche Kunstakademie Dresden vor. Nach einem zweijéhrigen Studium erhélt
Grosz dort 1911 das abschlieBende Ehrenzeugnis. Im Anschluss wird er an der Kunstge-
werbeschule in Berlin Schiler von Emil Orlik. Erstmals tauchen in Skizzenblchern die fur
Grosz typischen StraBen- und Caféhaus-Szenen auf. 1913 verbringt der Kinstler einige
Monate in Paris, wo er in der Malschule Colarossi zeichnet. 1914 und 1917 leistet Grosz
jeweils fUr kurze Zeit Kriegsdienst, wird aber schlieBlich als dienstunbrauchbar entlassen.
In diesen Jahren erscheinen bereits in verschiedenen Zeitschriften literarische Beitrage und
Zeichnungen des Kinstlers, die Grosz in der Kunstwelt bekannt machen. Als lllustrator
arbeitet er in den zwanziger Jahren fir den ,Ulk" die ,Lustigen Blatter®, fUr Flechtheims
»Querschnitt®, die kommunistische satirische Wochenschrift ,Der Kntppel* und von 1926
bis 1932 fur den ,Simplicissimus®. Unter Grosz’ wesentlicher Mitarbeit erscheinen dartber
hinaus mehrere Zeitschriften wie z.B. 1919 in Berlin ,Die Pleite”, ,Der Gegner* und ,Der
blutige Ernst”. In diesem Jahr veranstalten Grosz, Hausmann und Heartfield zusammen die
erste Berliner Dada-Messe. Eine dort gezeigte Mappe mit dem Titel ,Gott mit uns® bringt
Grosz einen Prozess wegen Beleidigung der Reichswehr ein. Eine weitere Anklage erfolgt
1923 wegen ,Angriffs auf die 6ffentliche Moral“ in der Folge ,Ecce Homo*. 1928 kommt es
zu einem dritten Prozess, in dem Grosz in der Folge ,Hintergrund® Gotteslasterung vorge-
worfen wird. 1932 halt sich Grosz als Gastdozent an der Kunstschule Art Students League
in New York auf, bevor er 1933 endgiltig dorthin Ubersiedelt. An der Schule unterrichtet er
weiter bis 1955, eréffnet aber daneben mit Maurice Sterne eine eigene Kunstschule.

In den Jahren, die George Grosz wahrend der Naziherrschaft in den USA

verbringt, entwickelt er eine neue Aquarelltechnik, die von deutlich maleri-

scheren Werten geprégt ist. Die ineinanderflieBenden Farben und Formen

werden Ausdruck einer neuen Interpretation in dieser Technik. Doch die
kritische Scharfe, die seine Arbeiten in den zwanziger Jahren auszeichnete, ist nur
scheinbar gemildert. Der neue optische Eindruck lasst die kritischen Inhalte in einem
anderen Licht erscheinen. Der Damon der Volksverfiihrung, hier in der brutalen Gestalt
Hitlers Uber einer im Krieg versinkenden Welt, veranschaulicht Grosz weniger sarkas-
tisch als in seinen friiheren Arbeiten, dafiir umso beklemmender, trotz der optisch
scheinbar gemilderten Aussage. Weit vorausschauend haben vor allem die deutschen
Klnstler der Zeit, unter ihnen auch Grosz, das schreckliche Ende dieser im Anfang
als glorreich geschilderten Epoche deutscher Verblendung gesehen.

1937 werden insgesamt 285 Werke von Grosz aus deutschen Museen entfernt, einige Arbei-
ten sind in der Ausstellung ,Entartete Kunst” zu sehen. Grosz wird von den Nationalsozia-
listen ausgeburgert und erhélt daraufhin die amerikanische Staatsbirgerschaft. Ein erster
langerer Aufenthalt in Deutschland erfolgt erst wieder im Jahr 1954, die endguiltige Ruckkehr
nach Berlin findet 1959, dem Todesjahr des Kinstlers, statt. [KD]




Krieg. 1914,

Ol auf Leinwand.
Eimert 74. Heusinger von Waldegg 28. Rechts
unten signiert. 82 x 69,5 cm (32,2 x 27,3 in).

PROVENIENZ:
Aus dem Nachlass des Kiinstlers.
Privatsammlung.

AUSSTELLUNG:

Heinrich Maria Davringhausen. La liberta dell’
astrazione, Museo Communale die Arte Moderna
di Ascona, 10.3.-9.6.2013, Kat.-Nr. 1 mit Abb.

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.41 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€100.000-150.000
$110,000—- 165,000

Heinrich M. Davringhausen, Der Krieg, 1914

LVR Rheinisches Landesmuseum, Bonn
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HEINRICH MARIA
DAVRINGHAUSEN

1894 Aachen - 1970 Nizza

Heinrich Maria Davringhausen verbringt seine Jugend in Aachen und studiert zwischen
1913/14 Bildhauerei an der Kunstakademie Dusseldorf, wo er Carlo Mense kennenlernt. Der
rheinische Expressionismus, der sich an Fauvismus, Kubismus und Futurismus orientiert,
beeinflusst die Werke Davringhausens in Farbigkeit und Komposition. Nach Beendigung
seiner Ausbildung unternimmt der Maler zahlreiche Reisen und lernt in der Kinstlerkolonie
Monte Verita bei Ascona Georg Schrimpf kennen. Es entstehen mehrere Portrats in einer
realistisch Uberzeichneten Manier, die der Klnstler vor einem farbigen futuristischen Hin-
tergrund zeigt. Der Verlust eines Auges, den er als Kind erleidet, bewahrt ihn bei Ausbruch
des Ersten Weltkrieges vor dem Kriegsdienst. Davringhausen kehrt nach Deutschland zurtck.

Im Mai 1914 beteiligt sich Davringhausen an der Ausstellung der Rheinischen
Expressionisten in der Galerie Alfred Flechtheim. Davringhausen stellt dort
gemeinsam mit den Malern August Macke, Heinrich Campendonk, Walter
Ophey, Max Ernst und Carlo Mense aus. Aus jenem Jahr stammt auch
unser Gemalde. Es ist eines von zwei Gemalden, welche Davringhausen unmittelbar
unter dem Eindruck des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges schuf. Bei der hier ange-
botenen ersten Version des Motivs, wahlt Davringhausen erstmals eine Perspektive
aus der Hohe, welche im spateren Werk pragend sein wird. In seiner formalen Gestal-
tungsweise ist der Einfluss des Kubismus unverkennbar. Der Blick des Betrachters
fallt auf eine StraBe, die direkt in ein apokalyptisches Szenario fiihrt. Links und rechts
der StraBe tiirmen und durchdringen sich gegenseitig wankende Hauser, Feuer lodern,
der Himmel ist dunkel vor Qualm. Die zackigen, spitzen Dacher weisen darauf hin,
dass die Hauser jeden Moment zusammenbrechen werden, wahrend unter ihnen am
Boden sich Soldaten im Kampf gegeniliberstehen, deren Gewehre die StraBe bereits
in dichten Rauch gehllt haben. Das vorliegende Gemalde ist eine sehr frilhe Reak-
tion auf den wahr gewordenen Ersten Weltkrieg im Werk von Davringhausen und im
Deutschen Expressionismus im Allgemeinen.

In den folgenden Jahren 1915 und 1916 entwickelt Davringhausen bereits die fur ihn charak-
teristische neusachliche Bildsprache. Zentral ist hierbei auch die Strukturierung des Bild-
raumes, welcher durch ungewohnliche Perspektiven und GréBenverhéltnisse inhaltich auf-
geladen wird.In den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg zahlt Davringhausen zu den Kinst-
lern der kulturrevolution&ren Erneuerer, wie sie sich etwa in den Gruppen ,Neue Jugend®,
,Dada“ oder der Novembergruppe® zusammenfanden. 1919 erhalt Davringhausen seine
erste Einzelausstellung in der Miinchner Galerie von Hans Goltz. Davringhausen bildete ge-
meinsam mit Alexander Kanoldt, Georg Schrimpf und Carlo Mense die Minchner Gruppe
der ,Neuen Sachlichkeit und tritt der Disseldorfer Kiinstlergruppe ,,Das junge Rheinland*
bei. Bis Ende der 1920er Jahre ist die Malerei Davringhausens gegenstandlich. Zwischen
1924 und 1925 lebt der Kunstler im spanischen Toledo, 1928 wahlt er KéIn als Aufenthalts-
ort, wo er zusammen mit Anton R&derscheidt u. a. die ,Gruppe 32 grindet. Die gegenstand-
liche Phase im Werk von Davringhausen endete abrupt im Jahr 1932. Nach seiner Heirat
mit der judischen Fabrikantentochter Lore Auerbach emigriert das Ehepaar 1933 nach Cala
Ratjada auf Mallorca. Der Ausbruch des Spanischen Blrgerkrieges 1936 veranlasst Davring-
hausen zu einer Uberstlrzten Flucht Gber Marseille und Paris nach Ascona. Ein Jahr spéter
werden seine Werke in der Ausstellung ,Entartete Kunst“ gezeig und ein Grofteil der Ge-
malde wurde verbranntt. 1939 wird Davringhausen aus der Schweiz ausgewiesen und zieht
mit seiner Familie nach Haut-de-Cagnes bei Nizza. Nach einer gelungenen Flucht aus Les
Milles, wo er zwischen 1939/40 interniert war, versteckt sich der Kinstler zusammen mit
seiner Frau in der Auvergne und kehrt Ende des Krieges nach Haut-de-Cagnes zurlck. Ein
GroBteil von Davringhausens Werk geht durch die nationalsozialistische Verfemung, die
Flucht und den Krieg verloren. In den folgenden Jahren stellt der Kiinstler seine der ,Neuen
Sachlichkeit* verpflichteten Werke in zahlreichen internationalen Galerien aus. Ende der
fUnfziger Jahre beginnt die Kunstgeschichte mit der Aufarbeitung dieser Stilrichtung, so
dass Davringhausens frihe Arbeiten in zahlreichen Ausstellungen und Publikationen zur
,Neuen Sachlichkeit* gezeigt und veréffentlicht werden. Davringhausen lehnte es ab, die
deutsche Staatsangehérigkeit, welche ihm wéahrend der Zeit des Dritten reichs aberkannt
wurde, wieder anzunehmen. Am 13. Dezember 1970 stirbt Davringhausen in Nizza.
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Im August 1914 veroffentlicht Franz Pfemfert in der von ihm herausgegebenen, in avant-
gardistischen Kreisen einflussreichen Zeitschrift Die Aktion den Text ,Die Besessenen®, in
dem er vor dem drohenden Weltkrieg warnt und diesen als ,Weltenbrand“ bezeichnet. Die
Veroffentlichung Uberschneidet sich zeitlich mit der Mobilmachung Deutschlands in den
ersten Augusttagen des Jahres 1914.

\Weltenbrand®

Franz Pfemfert, Die Besessenen, in: Die Aktion 4, Nr. 30, 1. August, 1914

Avantgarde der Malerel

Mit expressivem Duktus und kubistischen Stilelementen malt Meidner 1913 das stilistisch
wie inhaltlich programmatische Bild ,Ich und die Stadt”. Meidner blickt dem Betrachter
entgegen, klaustrophobisch, nervds, flichtend, der Bildraum bleibt dem Betrachter unzu-
ganglich, versperrt. Meidner setzt hier einen Kontrapunkt zu Umberto Boccionis ,La stra-
da entra nella casa (Die StraBe dringt in das Haus)“. Wahrend bei Boccioni der Mensch mit
der Stadt eine Symbiose eingeht, haben bei Meidner die Menschen in dem turbulenten,
hektischen und lauten urbanen Raum keinen Platz. Die vom Menschen geschaffene Stadt
richtet sich gegen ihre Bewohner und Erbauer.

Davringhausens Gemalde ,Krieg“ erscheint wie ein Zitat von Meidners ,Ich und die Stadt*.
Der formale Grundaufbau der Komposition ist nahezu identsich. Das Seitenverhaltnis ist
annahernd gleich. Der Himmel ist in einem schmalen Streifen angelegt und die Stadt wird
durch kubistische Stilelemente mit dynamischen Duktus auf die Leinwand gebannt.

Davringhausen nimmt mit seiner Komposition direkten Bezug zu der zeitgendssischen
Malerei. Er flhrt jedoch die noch jungen Stilmittel der Malerei, seit den Futuristen und
Delaunay, einem neuen Thema zu.

Umberto Boccioni, Die StraBe dringt in das Haus, 1911 Ludwig Meidner, Ich und die Stadt, 1913

Wirkung des Krieges

Davringhausen 6ffnet das Bild gegenUber dem Betrachter, welcher aus erhohter Position auf
eine brennende Stadt blickt. Die in dichtem Rauch liegende StraBe bietet einen direkten Weg
in das Bild und konfrontiert so den Betrachter unmittelbar mit dem apokalyptische Geschehen
des Krieges. Es ist die Vorhersehung der zerstdrerischen Geschehnisse des gerade aus-
gebrochenen Weltriegs, in welchem sich die Menschen gegen sich selbst richten.

o g
A .

Heinrich Maria Davringhausen, Krieg, 1914, Auschnitt

Das Gemalde ,Krieg“ ist stilistisch wie inhaltlich eine bemerkenswerte Position im Malerei-
Diskurs um 1914. So greift hier Davringhausen das Motiv der Stadt auf und Uberfuhrt es mit
avantgardistischen Stilelementen zu einem neuen Thema der zeitgendssischen Malerei - der
realgewordene Krieg. Es ist ein Thema, welches vor allem Otto Dix und auch Max Beckmann
ab 1915 in ihrem Schaffen, direkt an der Front, thematisieren. Unser Bild steht so am Anfang
eines wichtigen Bilderkanons innerhalb des deutschen Expressionismus der Zehnerjahre.

Otto Dix, Rue Versailles, 1915 Otto Dix, Schiitzengraben, 1917




Fegefeuer. 1957.

Collage aus gerissenen und geschnitten Ausschnit-
ten von Farboffsets.

Unten rechts mit dem Signaturstempel. Verso mit
dem Nachlassstempel und der handschriftlichen
Registriernummer ,1 155 7*. Aus festem, braunem
Karton, verso rot kaschiert. 61 x 46 cm (24 x 18,1 in).
Karton: 65,7 x 50,5 cm (25,4 x 19,8 in).

Eine der wenigen Collagen, die Grosz in seinen
spateren Schaffensjahren anfertigte und die als
Essenz seines Gesamtwerkes zu betrachten ist.

PROVENIENZ:
NachlaB George Grosz.

AUSSTELLUNG:

George Grosz. Gemalde, Aquarelle, Zeichnungen,
Photomontagen, Mappenwerke. Akademie der
Kiinste, Berlin 7.10.- 30.12.1962, S. 118 Kat. Nr. 300
George Grosz. Berlin - New York. Neue National-
galerie Berlin/Kunstsammlungen Nordrhein-West-
falen 21.12.1994 - 17. 04.1995, Dusseldorf/Staat-
galerie Stuttgart 6.5.-30.7.1995, Kat. Nr. X143.

S. 295 u. 445 mit Farbabbildungen

George Grosz. Collagen. Galerie Fred Jahn,
Miinchen 2005, Kat. Nr. 15 mit Farbabbildung
(dort 1958 datiert).

George Grosz. Deutschland, ein Wintermérchen.
Aquarelle, Zeichnungen und Collagen. Max Ernst
Museum Brihl des LVR, 11.9.-18.12.2011, S. 167,
Kat. Nr. 97 Abb. S. 167.

LITERATUR:

Birgit Mdckel. George Grosz in Amerika 1932-
1959. Frankfurt/Main 1997, Nr. 795

George Grosz. Deutschland, ein Wintermdrchen.
Aquarelle, Zeichnungen und Collagen. Max Ernst
Museum Bruhl des LVR, 2011, S. 167, Kat. Nr. 97.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.41 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€28.000-34.000
$30,800-37,400
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GEORGE GROSZ

1893 Berlin - 1959 Berlin

George Grosz - 1893 als Georg Ehrenfried GroB in Berlin geboren - wachst in der pommer-
schen Stadt Stolp auf, deren architektonische Ansichten er in Studien bereits 1907/08
festhélt. Der Zeichenlehrer erkennt die Begabung und bereitet das junge Talent auf den
Eintritt in die Kénigliche Kunstakademie Dresden vor. Nach einem zweijdhrigen Studium
erhalt Grosz dort 1911 das abschlieBende Ehrenzeugnis. Im Anschluss wird er an der
Kunstgewerbeschule in Berlin Schuler von Emil Orlik. Erstmals tauchen in Skizzenblchern
die fir Grosz typischen StraBen- und Caféhaus-Szenen auf. 1913 verbringt der Kunstler
einige Monate in Paris, wo er in der Malschule Colarossi zeichnet. 1914 und 1917 leistet
Grosz jeweils flr kurze Zeit Kriegsdienst, wird aber schlieBlich als dienstunbrauchbar ent-
lassen. In diesen Jahren erscheinen bereits in verschiedenen Zeitschriften literarische
Beitrage und Zeichnungen des Klnstlers, die Grosz in der Kunstwelt bekannt machen. Als
lllustrator arbeitet er in den zwanziger Jahren fur den ,UIk", die ,Lustigen Blatter®, fur
Flechtheims ,Querschnitt”, die kommunistische satirische Wochenschrift ,Der KnUppel*
und von 1926 bis 1932 fur den ,Simplicissimus®. Unter Grosz' wesentlicher Mitarbeit er-
scheinen darlber hinaus mehrere Zeitschriften wie z.B. 1919 in Berlin ,Die Pleite”, ,Der
Gegner” und ,Der blutige Ernst”. In diesem Jahr veranstalten Grosz, Hausmann und Heart-
field zusammen die erste Berliner Dada-Messe. Eine dort gezeigte Mappe mit dem Titel
,Gott mit uns” bringt Grosz einen Prozess wegen Beleidigung der Reichswehr ein. Eine
weitere Anklage erfolgt 1923 wegen , Angriffs auf die &ffentliche Moral“ in der Folge ,Ecce
Homo". 1928 kommt es zu einem dritten Prozess, in dem Grosz in der Folge ,Hintergrund”
Gotteslasterung vorgeworfen wird. 1932 halt sich Grosz als Gastdozent an der Kunstschule
Art Students League in New York auf, bevor er 1933 endgultig dorthin Ubersiedelt. An der
Schule unterrichtet er weiter bis 1955, ertffnet aber daneben mit Maurice Sterne eine
eigene Kunstschule. 1937 werden insgesamt 285 Werke von Grosz aus deutschen Museen
entfernt, einige Arbeiten sind in der Ausstellung ,Entartete Kunst” zu sehen. Grosz wird von
den Nationalsozialisten ausgeburgert und erhéalt daraufhin die amerikanische Staatsbuir-
gerschaft. Ein erneuter Aufenthalt in Deutschland erfolgt erst im Jahr 1954.

In Ankniipfung an seine Berliner Dada-Zeit, doch in einer neuen Sicht, die

das Surreale betont, schafft George Grosz in den Jahren 1957/58 um die

vierzig Collagen. Am 14. Juni 1958 schreibt er an seine Frau Eva: ,,.. mache

ca. 40 Montagen (wie der alte Matisse) nicht schlecht; macht mir aber SpaB
- ist auch ganz spaBhaft, hatte mal friiher vor 60 Jahren so was gemacht..“. (zit. nach:
Siegfried Gohr. George Grosz: Ein Dadaist in Amerika, in: Katalog George Grosz,
Collagen 1928 -1959, Miinchen 2005, S.8 f.) Doch die Thematik ist eine andere. Grosz
wendet sich von der bis dahin gelibten Gesellschaftskritik ab und allgemeineren
Themen zu. Das Fegefeuer als Ausdruck eines klarenden Prozesses, der die gesam-
te Gesellschaft umfasst, um sie gleichsam in einem Schmelztiegel bruchstiickhaft
zusammenzukochen. Interessant ist, welche Ausschnitte Grosz verwendet hat, dar-
unter auch Reproduktionen eigener Werke aus den zwanziger Jahren, aber auch solche
aus Werbungen einer iiberbordenden Konsumwelt. Der Uberdruss an einer Zivilisa-
tion, wie sie die moderne Massengesellschaft hervorbrachte, wird in diesen Collagen
deutlich.

1959 kehrte der Kunstler endgultig nach Berlin zurtck. Dort verstarb er noch im selben
Jahr. [EH]
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Ohne Titel. 1916.

Gouache.
Rechts unten signiert und datiert. Auf Velin.
46 x 59,5 cm (18,1 x 23,4 in), BlattgroBe.

PROVENIENZ:

Arthur Alexander und Lucy Strauss, Barmen/
Den Haag.

Privatsammlung Arnold and Marjory Strauss,
Virginia /USA (1938 von Vorgenannten erhalten)
Privatsammlung Massachusetts/USA (durch
Erbe von den Vorgenannten).
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ARNOLD TOPP

1887 Soest - 1945 verschollen

Arnold Topp wird 1887 in Soest/Westfalen geboren. Bereits 1904 ist er freundschaftlich
mit den Soester Kunstlern Wilhelm Morgner und Eberhard Viegener verbunden. Topp besucht
zunéchst das Soester Lehrerseminar und beginnt nach seinem Abschluss eine Tatigkeit
als Dorfschullehrer. 1910 wechselt er an die Konigliche Kunstschule in Disseldorf, wo er
am Seminar fUr Zeichenlehrer bei Lothar von Kunowski studiert. 1913 wird er als Zeichen-
lehrer in Brandenburg an der Havel angestellt. Von hier aus pflegt Topp seinen friher ge-
knUpften Kontakt mit der Berliner Galerie ,Der Sturm“. RegelmaBig hélt er sich in Berlin auf
und freundet sich mit Kiinstlerkollegen wie Bruno Taut und Georg Muche an. 1914 heiratet
der Maler, ein Jahr spéter wird der erste Sohn geboren. Im Dezember 1915 findet im ,Sturm*
seine erste Ausstellung statt. Im selben Jahr wird er auch zum Kriegsdienst eingezogen
und bei den Kampfen um Verdun verwundet. Nach Lazarettaufenthalten kehrt Topp nach
Brandenburg zurlck.

- Arnold Topps Bilder beeindrucken durch die tiefgriindige Vermittlung von
Stimmungslagen. In der ihm eigenen Formenwelt des Expressionismus
zeigt er hier von diisteren Formen Uberlagert ein aufkeimendes, leuchten-
des, hoffnungsfrohes Licht im Bildzentrum.
Arthur A. Strauss ist der erste Eigentiimer unseres Blattes. Uber seine Verwandte
Else Lasker-Schiiler kommt er in Kontakt zu dem Kreis um Herwarth Walden und die
»Sturm“-Galerie.

1918 gehort Topp zu den Grindungsmitgliedern des Arbeitsrates flir Kunst, es folgen Aus-
stellungen in Herwarth Waldens Galerie ,,Der Sturm®. Arnold Topps produktives kiinstlerisches
Schaffen umfasst eine groBe technische Bandbreite. Er beteiligt sich bis 1929 an unzéhligen
Ausstellungen in ganz Deutschland, aber auch in den USA, der Sowjetunion, Japan und
Frankreich. Ab 1927 ist Topp in Brandenburg als Studienrat tatig. In Reaktion auf das
Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums tritt er 1933 in den NS-Lehrerbund
ein, seine Kunst wird dennoch als entartet verunglimpft. Mit mindestens flnf seiner Werke
ist er auf der Schau ,Entartete Kunst” vertreten. 1940 erfolgt die Versetzung nach Meseritz
in WestpreuBen. 1945 wird er zuerst zum Volkssturm einberufen, dann zur Wehrmacht ver-
setzt. Seit einem Kampfeinsatz im selben Jahr gilt er als verschollen. Aufgrund der Flucht
vor der Roten Armee mussen zahlreiche Gemalde des Kunstlers zurlckgelassen werden.
Im April 1961 wird Arnold Topp durch das Amtsgericht Soest flr tot erklart.

Auch das Leben des Sammlers Arnold A.Strauss und seiner Frau Lucy endet, nach der
Flucht in die Niederlande 1933, im Jahr des Einmarsches der Deutschen 1940 tragisch mit
ihrem Freitod. Ihr Sohn Arnold kann schon 1935 in die USA auswandern und so einen
wesentlichen Teil der elterlichen Kunstsammlung retten.
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Marschlandschaft (Wiedau-Niederung
mit Utenwarf). Um 1920/1925.

Aquarell.

Rechts unten signiert. Verso mit dem Sammlungs-
stempel der Stiftung Seebdill Ada und Emil Nolde
(nicht bei Lugt) und der handschriftlichen
Nummerierung ,K a 8“. Auf Japan. 35,5 x 49,4 cm
(13,9 x 19,4 in), blattgroB.

Mit einer Fotoexpertise von Prof. Dr. Manfred
Reuther, Klockries, vom 26. April 2017

PROVENIENZ:
Aus dem Nachlass des Kiinstlers.

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.45 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regelbesteuert angeboten (R).

€80.000-100.000
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-danischen Grenzland geboren. Den
Namen seines Heimatortes Nolde nimmt er spéter als Kiinstlernamen an. Nach einer Lehre
als Mdbelzeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fir verschiedene
Médbelfabriken in Minchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhalt Emil Nolde am Gewerbe-
museum in St. Gallen eine Stellung als Lehrer flr gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898
innehat. Dort, wo zun&chst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern
entstehen, wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit
dem Entschluss, Maler zu werden, geht Nolde schlieBlich nach Miinchen, doch die Akade-
mie unter Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule von
Adolf Hoélzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er ein
Atelier in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung
mit den Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt
Nolde ab 1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen
Stil, in dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende
Blumenbilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Brlicke“-Maler
kennen, deren Gruppe er sich voriibergehend anschlieBt. In einer Reihe von Portratstudien
beginnt die Hinwendung zum Aquarell. Als Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche
auf nicht saugfahigem Papier unternimmt, dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst
und auf eine Konturierung in der Gegenstandserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen
zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus
der ,Berliner Sezession" ausgeschlossen und griindet mit anderen zurlickgewiesenen
Klnstlern die ,Neue Sezession®, an deren Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger
vom Berliner GroBstadtleben, das er in einigen expressiven Bildern festhélt, als vom Primiti-
vismus fasziniert, malt Nolde Stillleben mit exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer
Expedition nach Neu-Guinea 1913 bringt er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen
Werken noch bis 1915 verarbeitet. Im Sommer 1916 ziehen Ada und Emil Nolde nach Utenwarf.

Mit seinen Marschlandschaften betritt Emil Nolde Neuland. Die Verwur-
- zelung in der nordfriesischen Heimat bewegt ihn dazu, dort sesshaft zu

werden und seine eigene Bildsprache zu verwirklichen. Die Weite der
Marschlandschaft, die Noldes Wohnsitz umgibt, wird Ziel seiner Erkundungen und
bleibt in ihrer kargen Strenge, allein befliigelt durch wetterbedingte Ereignisse, ein
sprédes Sujet, das Nolde mit der ihm eigenen Emphase ausdeutet. Das Ergebnis sind
Uberbordende Farbwelten, wie sie der Klinstler empfindet und in seiner unnachahm-
lichen Aquarelltechnik zu Papier bringt. Nolde gibt damit einer Landschaft, die bar
jeglicher optischer Exzesse einfach flach und graugriin ist, eine noch nie gekannte
Farbigkeit. Es sind die wechselhaften Lichtstimmungen eines weiten Himmels, der
keine Begrenzung kennt, die Nolde einfangt, um sie zu einer Symbiose von gesehener
Naturndhe und gewollter Abstraktion zu vereinen. Nicht Realitat ist gefragt, sondern
Empfindung von Realitat.

1928 lassen sie sich in Seeblll nieder. Der dort angelegte Garten wird zur unerschépflichen
Inspirationsquelle seiner Malerei, auch Kistenlandschaften und religidse Szenen werden
zu tragenden Sujets. Von den Nationalsozialisten als Kunstler verfemt, dazu ab 1941 mit
Arbeitsverbot belegt, malt Nolde ab 1938 in Seebull seine ,Ungemalten Bilder®, viele hun-
dert kleine Aquarelle, die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift. In den letzten Lebens-
jahren entstehen vor allem Aquarelle mit Blumen- und Landschaftsmotiven aus der néheren
Umgebung seines Hauses in Seeblill, wo Nolde am 13. April 1956 stirbt. [SM]




Chéteau d’If. 1936.

0l auf Leinwand.

Gopel 437. Links unten signiert, datiert und
bezeichnet ,B“. 65 x 75,5 cm (25,5 x 29,7 in).
Das Werk ist auf der handschriftlichen Bilderliste
des Kinstler von 1936 verzeichnet unter ,Chateau
d'If R 359 (Siidliche Insel)“.

PROVENIENZ:

Atelier des Kiinstlers.

llse Leembruggen, Den Haag (um 1938).

Buchholz Gallery, New York (verso auf der
Abdeckung mit dem Etikett).

Stephan Lackner, New York, spéter Santa Barbara
(ab 1939-1967, auf dem Keilrahmen mit dem
Sammlerstempel).

Galerie Roman Norbert Ketterer, Campione d'ltalia,
1967.

Dr. Emanuel Wolff, Huntingdon Valley, USA (ab
1967, auf der Abdeckung mit dem Sammleretikett).
Privatsammlung (vom Vorgenannten durch
Erbschaft erhalten).

AUSSTELLUNG:

Max Beckmann, Buchholz Gallery, New York 1939,
Kat.-Nr. 6 (verso auf der Abdeckung mit Etikett).
Max Beckmann. Qils, watercolors, lithographs, The
Downey Museum of Art, Downey 8.1.-19.2.1960,
Kat.-Nr. 7.

Max Beckmann. Gemélde und Aquarelle der
Sammlung Stephan Lackner, Kunsthalle Bremen
4.9.-30.10.1966, Kat.-Nr. 3 (mit Farbabb., auf der
Abdeckung mit dem Etikett).

Max Beckmann, Musée National d’Art Moderne,
Paris 25.9.-28.10.1968; Palais des Beaux-Arts,
Briissel 16.1.-2.3.1969, Kat.-Nr. 60.

Max Beckmann, Haus der Kunst, Minchen
9.11.1968-6.1.1969, Kat.-Nr. 58 (mit Abb., auf der
Abdeckung mit Etikett).

Works by Max Beckmann, Nassau County Museum
of Fine Arts, 21.10.1984-13.1.1985, Kat.-Nr. 36
(verso auf der Abdeckung mit Etikett).
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MAX BECKMANN

1884 Leipzig - 1950 New York

Gegen den Widerstand der Familie setzt Max Beckmann am Ende
seiner Schulzeit durch, dass er Maler werden darf. Seine Ausbildung
erhalt er von 1900 bis 1903 an der GroBherzoglichen Kunstschule in
Weimar, hauptséachlich bei dem norwegischen Landschaftsmaler Carl
Frithjof Smith. Nach dem Studienabschluss und einigen Aufenthalten in Paris, Genf
und Florenz lasst sich Beckmann 1907 in Berlin nieder und wird Mitglied der dor-
tigen Sezession. Bei Kriegsausbruch meldet er sich freiwillig als Sanitatshelfer
und wird daraufhin nach OstpreuBBen und Flandern geschickt. Als Beckmann 1915
vom Militar entlassen wird, zieht er nach Frankfurt am Main, wo er bis 1933 an der
Stadel-Kunstschule unterrichtet. Mit zunehmender Macht der Nationalsozialisten
erfahrt der Kiinstler in dieser Zeit eine immer starkere Diffamierung.
Ende der zwanziger Jahre bis 1939 verbringt Max Beckmann regelméaBig einige
Monate in Frankreich. 1930 ist das Jahr der umfangreichen Retrospektivausstel-
lungen in der Kunsthalle Basel und im Ziricher Kunsthaus. Bedeutende Galeristen
wie Neumann und Flechtheim kiimmern sich um den Verkauf seiner Bilder. Beck-
manns Zukunft scheint gesichert, und doch beginnen sich erste Zeichen einer
Wende zu zeigen. In der Folgezeit verliert er sein Lehramt, und seine Bilder in
o6ffentlichen Sammlungen werden immer seltener gezeigt. Nichts davon ist auf
den ersten Blick in der beschaulichen Ansicht des Chateau d’If, einer Festung in
Sidfrankreich, zu erkennen. Erst mit dem Wissen, dass es sich hierbei um einen
der Schauplatze des Romans ,,Der Graf von Monte Cristo“ von Alexandre Dumas
handelt, erschlieBt sich der Subtext dieses Werkes, das von widerfahrenem Unrecht
und ersehnter Rache erzahlt. Beckmann, der das Gemalde in Berlin und aus der
Erinnerung malt, gewahrt in dieser tiefgriindigen Arbeit einen sehr persénlichen
Einblick in sein innerstes Seelenleben, das in dieser Zeit gepragt ist von Verunsi-
cherung und Zukunftsangst.
Unter dem politischen Druck emigriert Beckmann 1937 nach Holland. Auch hier
schranken ihn allerdings die politischen Umsténde ein, und so ist das Angebot
einer Gastprofessur in St. Louis 1947 willkommener Anlass, um in die USA zu
tibersiedeln. Im Anschluss an diesen Auftrag an der School of Fine Arts der Wa-
shington University lehrt Beckmann ab 1949 kurzzeitig an der Universitat von
Colorado in Boulder, dann an der Brooklyn Museum Art School in New York und
im Sommer 1950 am Mills College in Oakland, Kalifornien. Am 27. Dezember des-
selben Jahres stirbt Max Beckmann in New York.
Der Friihstil Beckmanns steht unter dem Einfluss des deutschen Impressionismus,
hierbei v. a. Lovis Corinths, dann fiihrt ihn das Kriegserlebnis zu einem expressio-
nistischen, der Neuen Sachlichkeit nahen Ausdruck. Der Individualismus seines
Stils auBert sich ab den 1920er Jahren in einer intensiven Auseinandersetzung mit
der Dingwirklichkeit, welche sich formal in einem expressiven, die Form umrei-
Benden grafischen Gerist niederschlagt. Hauptthema ist der einsame, bedrohte
Mensch in einer apokalyptischen Welt. Im Spatwerk steigern sich die Arbeiten zu
groBen, symbolbeladenen, mythologischen Triptychen. Neben dem Carnegie-Preis
(1929), dem 1. Preis auf der internationalen Ausstellung ,,Golden Gate“ (1939) und
dem Conte-Volpi-Preis der XXV. Biennale in Venedig (1950) wird Max Beckmann
1950 das Ehrendoktorat der Washington University, St. Louis, zugesprochen. [EL]
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Abb. 1 Max Beckmann: Café Bandol, 1944, Privatsammlung ~ Abb. 2 Max Beckmann: Schwimmbad Cap Martin, 1944, Hamburger Kunsthalle

Bildnachweise: Schneede, Uwe M.: Max Beckmann. Der Maler seiner Zeit, Miinchen 2009, S. 195 Bildnachweis: Prometheus Bildarchiv: Diathek online, Technische Universitat Dresden, Institut fir Kunstgeschichte

Man befindet sich

am wohlsten auf der
Insel seiner Seele.”

Max Beckmann, Briefe II, 582, Max Beckmann an Reinhard Piper, 15. Februar 1932

Flucht ins Reich der
Sehnsuchtslandschaften

Nach Jahren der malerischen Freiheit wird Max Beckmann zu
Beginn der 1930er Jahre der ansteigende Druck auf die Bildende
Kunst von Seiten der erstarkenden Nationalsozialisten zunehmend
bewusst. Im Jahr der Machtergreifung Hitlers wird der Beckmann-
Saal in der Berliner Nationalgalerie aufgel6st. Kurz darauf verliert
Beckmann seine Professur an der Frankfurter Kunsthochschule.
In der Hoffnung, diesen vermehrten Verboten und Einschréankun-
gen zu entkommen, zieht Beckmann 1933 mit seiner Frau nach
Berlin und verbarrikadiert sich mehr und mehr in seinem Atelier,
bis er nach seiner Emigration in die Niederlande und der dortigen
deutschen Besatzung fast gar nicht mehr aus seinem Amsterda-
mer Atelier geht. Seine Reisen nach Frankreich werden im Zuge
dessen ebenfalls seltener und so fllichtet sich der Kiinstler immer
haufiger in seine selbst erschaffenen Landschaftsdarstellungen.
Diese rucken in den 1930er und 1940er Jahren — neben den zahl-
reichen Portratdarstellungen —in das Zentrum des kinstlerischen
Schaffen von Beckmann.
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Der Zauber Sudfrankreichs

Beckmann liebte die Mittelmeerkiste von Frankreich und ltalien
besonders, fur ihn ein Symbol von Weite und Endlosigkeit, wie
auch unser schénes Gemalde eindrucksvoll illustriert. Der Blick
des Betrachters schweift Uber ruhende Boote an der Kaimauer
von Marseille, Uber die glitzernde Wasseroberflache der Bucht
und fallt schlieBlich auf die schroffe Felseninsel fle o’If mit der weiB
aufragenden, stolzen Festung. Uber allem flirrt das stidliche Licht
eines heiBen Sommertags. Der Unterstltzer Beckmanns und
Autor des Gemalde-Werkverzeichnisses, Erhard Gopel, auBert
sich zu den traumhaften Kistenlandschaften der 1930er Jahre so:
,Himmel, Meer, Palmenterrassen — leuchtend blau, grin, ein
weiBer Akzent —, als ob die Augen des Malers sich wolllstig mit
den Farben des Stdens vermahlt hatten.

Abb. 3 Max Beckmann: Abfahrt (Departure), 1932-1935, Museum of Modern Art, New York

Bildnachweis: Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Fotoabteilung, Museum of Modern Art, New York © VG Bild-Kunst, Bonn 2015

Chateau d’If -
Die innere Emigration

Das Werk ,Chateau d’If* entstand nicht am dargestellten Ort — an
der Kuste Marseilles — selbst, sondern wurde von Beckmann im
Jahr 1936 in seinem Berliner Atelier ausgefuhrt und kann dadurch
in die Reihe der Sehnsuchtslandschaften eingeordnet werden. Die
Tatsache, dass keine direkten Skizzen oder andere Entwiirfe dieses
Motivs Uberliefert sind, lasst vermuten, dass der Klnstler das Bild
direkt aus seinen Erinnerungen an den Ort malte und dadurch
seine tiefsten Empfindungen dieser Zeit in die Arbeit einflieBen lieB.
Weder die verwendeten hell leuchtenden Farben noch der Mal-
duktus lassen Ruckschltsse auf den historischen Kontext der Ent-
stehungszeit des Bildes zu. Lediglich das Motiv der ehemaligen
Gefangeneninsel und die dadurch vorgenommene VerknUpfung mit
der dort zu Unrecht festgehaltenen Hauptfigur Edmond Dantés aus
Alexandre Dumas Roman ,Der Graf von Monte Christo” deuten
Beckmanns Geflhlslage an. Die Kritik am nationalsozialistischen
System ist somit nicht direkt ersichtlich und bedarf einer Interpre-
tationsleistung seitens des Bildbetrachters. Im Gegensatz zu dieser
subtilen Erweiterung der Bildaussage um die innersten Empfindun-
gen des Kunstlers duBert Beckmann seine Haltung in spéateren
Landschaftsdarstellungen — beispielsweise ,Café Bandol“ (Abb. 1)
oder ,Schwimmbad Cap Martin“ (Abb. 2) — mit der Verwendung
einer dunkleren Farbpalette und der starken Konturierung der ein-
zelnen Farbflachen wesentlich deutlicher. Als das Sinnbild seiner
inneren Loslosung von Deutschland ist das Triptychon ,Abfahrt
(Departure)”, das sich heute im Museum of Modern Art, New York
befindet und aus den Jahren 1932-35 stammt, in die Kunstge-
schichte eingegangen (Abb. 3).

Abb. 4 Das 1938 gemalte Werk ,Mann mit Horn*
erzielte 2001 einen internat. Weltrekord

Treue Freunde —
Vertrauensvolle Helfer

Dem Engagement zahlreicher guter Freunde Beckmanns ist es zu
verdanken, dass unser Werk und viele weitere Arbeiten nicht den
Nationalsozialisten und damit der Zerstérung anheim fielen. Im Ge-
pack des Kunstlers erreichte ,Chateau d’If* das Exil in Amsterdam,
von wo aus es Uber Den Haag und lise Leembruggen, der Tante
einer Schulerin Beckmanns, in die Obhut des nach New York emigrier-
ten Kunsthandlers Curt Valentin gelangte. Dieser bot es in seiner
Buchholz Gallery an, wo es 1939 der Schriftsteller und Beckmann-
Vertraute Stephan Lackner erwarb, der im April desselben Jahres
in die USA emigriert war. Durch regelmaBige Kaufe und Zuwendun-
gen sicherte Lackner das finanzielle und moralische Uberleben des
in Bedrangnis geratenen Kinstlers. Seine selbstlose Hilfe fihrte dazu,
dass Lackner seinem Haus in Santa Barbara eine der umfangreichs-
ten und qualitatvollsten Sammlungen von Arbeiten Max Beckmanns
zusammentragen und fur die Nachwelt bewahren konnte, darunter
auch das Gemalde ,Chateau d’If* (Abb. 5).

Abb. 5 Stephan Lackner 1951 in seinem Haus in Santa Barbara

mit Gemdlden Max Beckmanns
Bildnachweis: Max Beckmann Archiv. Erwerbungen 1985 — 2008, Miinchen 2008, S.108
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Nikolaiplatz. 1910/1913.

0Ol auf Malpappe.
36,8 x 46 cm (14,4 x 18,1 in).
Vgl. fiir das Motiv die Gemélde ,Hauser im Griinen,

Nikolaiplatz* von 1910 und ,Nikolaiplatz Schwabing
von 1913 (Koch 12 und 21).

Die Arbeit wird in das in Vorbereitung befindliche
Werkverzeichnis von Dr. Michael Koch, Miinchen,
aufgenommen.

PROVENIENZ:

Dr. Walter Riezler, Direktor des Stadtischen
Museums Stettin (direkt vom Kiinstler erhalten).
Privatsammlung (durch Erbschaft).
Privatsammlung USA (direkt vom Vorgenannten).

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.47 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regelbesteuert angeboten (R).
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ALEXANDER KANOLDT

1881 Karlsruhe - 1939 Berlin

Alexander Kanoldt wird am 29. September 1881 als Sohn des spatklassizistischen Land-
schaftsmalers Edmund Friedrich Kanoldt in Karlsruhe geboren. Im Alter von achtzehn Jahren
beginnt er zundchst eine Lehre als Dekorationsmaler an der dortigen Kunstgewerbeschule,
wechselt jedoch 1901 an die Akademie der bildenden Kunste. Bei Ernst Schurth eignet
sich Kanoldt erste zeichnerische Grundlagen an und freundet sich mit dem Kommilitonen
Adolf Erbsléh an. In dieser Zeit studiert er intensiv die Technik der Neoimpressionisten, die
ihn zu drucktechnisch aufwendigen Farblithografien anregen. 1904 setzt Kanoldt sein Stu-
dium in der Malklasse von Friedrich Fehr fort, wird 1906-1909 dessen Meisterschiler. 1908
siedelt der Kunstler nach MUnchen Uber, wo er ein Jahr spater u. a. mit Alexej von Jawlensky,
Wassily Kandinsky und Gabriele Minter die ,Neue Kunstlervereinigung Minchen® griindet,
einem Vorreiter des ,Blauen Reiter”. An deren erster Ausstellung 1909 in der Minchner
Modernen Galerie von Heinrich Thannhauser ist auch Kanoldt beteiligt. 1913 ist er neben
Karl Caspar, Jawlensky und Paul Klee Mitglied der ,MUtnchener Neuen Secession”.

Schwabing. Der Blick aus dem Fenster seines Ateliers liber die Décher

des zur Stadt mutierenden ehemaligen Dorfes Schwabing ist in der Strin-
genz der Aussage charakteristisch fir den stilistischen Wandel, den Alexander Kanoldt
in seiner Malerei in diesen Jahren vollzieht. Von akademisch geschulter Freilichtma-
lerei Gber Versuche im Divisionismus hat Kanoldt in den sich verfestigenden Formen
seine klinstlerische Leitlinie gefunden, der er in bewundernswerter Weiterentwicklung
bis zu seinem Lebensende treu bleiben sollte. Kanoldt hat wesentlich das Bild der
Neuen Sachlichkeit gepragt, das ohne die Ubergdnge der um 1910/11 entstandenen
Arbeiten nicht zu denken ware. Als Mitglied der ,,Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen®,
aus der spater der ,,Blaue Reiter” hervorgeht, ist Kanoldt im Austausch mit seinen
Malerkollegen, besonders Jawlensky, einer Linie gefolgt, die ihn zu einem sehr eigenen
Farb- und Formengestus flhrt. Alles Akademische hinter sich lassend, erkennbar in
diesem Werk an dem priméaren Farbauftrag auf die Malpappe ohne jegliche Grundie-
rung, hat Kanoldt seinen eigenen Weg beschritten. Die bevorzugte farbliche Flachen-
reinheit der Bildelemente sind ebenfalls ein Zeichen fiir die unorthodoxe Malweise,
zu der Kanoldt in diesen wichtigen Jahren um 1910/11 findet.

In den Jahren 1910/11 wohnt Alexander Kanoldt am Nikolaiplatz in Miinchen-
17

Kanoldts kunstlerische Laufbahn wird durch den Kriegsausbruch unterbrochen, in den
Jahren 1914-1918 leistet er als Offizier Kriegsdienst. Wahrend eines l&angeren Italien-Auf-
enthaltes entstehen 1924 multiperspektivische Architekturlandschaften und kiihle Raum-
darstellungen. Diese Arbeiten stellen einen Neubeginn in Kanoldts Schaffen dar und lassen
ihn 1925 an der Ausstellung ,,Neue Sachlichkeit” in der Kunsthalle Mannheim teilnehmen,
wo er neben Max Beckmann mit dem groBten Werkkonvolut vertreten ist. Im selben Jahr
wird er von Oscar Moll an die Breslauer Kunstakademie berufen. Zusammen mit Karl Hofer
ist Kanoldt 1927 Mitbegriinder der ,Badischen Secession* in Freiburg. 1931 verlésst er die
Kunstakademie und er6ffnet in Garmisch-Partenkirchen eine private Malschule. 1932 wird
er Mitglied der MUnchner Kunstlergruppe ,,Die Sieben“ und nimmt an deren Ausstellungen
teil. Kanoldt malt in dieser Zeit vorwiegend Stillleben und italienische Landschaften, die sich
in ihrer ntchternen Darstellungsweise an der ,Neuen Sachlichkeit” orientieren. Obwohl er
noch 1933 als Professor an die Kunstakademie in Berlin berufen wird, gelten Kanoldts
Werke unter dem NS-Regime als ,entartet” und werden 1937 beschlagnahmt. Bereits ein
Jahr zuvor musste er die Professur in Berlin aus gesundheitlichen Grinden aufgeben. Am
24, Januar 1939 erliegt Alexander Kanoldt einem Herzleiden. [KD]
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Le Pont de Chatou. Um 1915/1920.

0Ol auf Leinwand.
Links unten signiert. 64,5 x 81,3 cm (25,3 x 32 in).

Friihe, malerische Ansicht der Seine-Briicke.

Mit einer Bestétigung des Wildenstein Institute,
Paris, vom 28. April 1994 (in Kopie). Die Arbeit
wird in den in Vorbereitung befindlichen Catalogue
raisonné von Maurice de Viaminck aufgenommen.

PROVENIENZ:

Galerie Paul Pétrides, Paris (auf dem Keilrahmen
mit dem Galerieaufkleber).

Privatsammlung Italien.

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 13.48 h = 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€40.000-60.000
$44,000-66,000
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MAURICE DE VLAMINCK

1876 Paris - 1958 Rueil-la-Gadeliere

Als die Familie Vlaminck von Paris nach Vésinet umzieht, ist Maurice drei Jahre alt. Wie auch
die Eltern, die beide Musiker sind, schlagt er zunachst die musikalische Laufbahn ein. Als
ausgebildeter Kontrabassist verlasst er 1892 sein Elternhaus und zieht nach Chatou bei
Versailles. Nach dem Militardienst in Vitré ist Vlaminck als Musiker tétig, bis er im Jahr 1900
zuféllig André Derain begegnet. Dieser ist es, der in Vlaminck klnstlerische Ambitionen
weckt. Mit dem Entschluss, Maler zu werden, mietet Vlaminck gemeinsam mit Derain eine
alte Baracke, die sie als Atelier einrichten. Von entscheidender Bedeutung fur die kinstle-
rische Entwicklung ist im folgenden Jahr der Besuch einer van Gogh-Ausstellung in Paris.
Als der junge Maler 1902 Henri Matisse kennenlernt, ermutigt ihn dieser, im ,Salon des
Indépendents” auszustellen. Zusammen mit Matisse, Derain, Friesz, Manguin u.a. findet
1905 eine Ausstellung im ,Salon d’Automne* statt. Aufgrund des véllig neuen koloristischen
Konzeptes, das groBe Farbflachen in reinen Tubenfarben zeigt, bezeichnet der Kritiker
Vauxelles die Kunstler als die ,Fauves®. Dass die neue Malweise auf reges Interesse stoit,
zeigt sich am deutlichsten im nachfolgenden Ankauf von Viamincks Gesamtwerk durch
den Kunsthandler Vollard. Dieser arrangiert auch 1906 die erste Einzelausstellung fur den
Maler. Eine kurzzeitige Auseinandersetzung mit dem Kubismus schlégt sich bei Viaminck
nur in einem kurzen Intermezzo einiger kubistischer Kompositionen nieder. Die Einberufung
zum Kriegsdienst unterbricht ab 1914 sein Schaffen flr vier Jahre. Nach seiner Entlassung
richtet sich Vlaminck in Paris ein kleines Atelier ein, wo er sich auf die nachste Ausstellung
vorbereitet. Sie findet 1919 bei Druet statt und bedeutet den endgultigen Durchbruch. Dies
ermdoglicht ihm, noch im selben Jahr in Valmondois ein Haus zu kaufen. Hier, in der land-
lichen Umgebung, kann Vlaminck seinen eigenen Stil als Landschaftsmaler nun ganz
entfalten.

Nach der farbwilden Zeit der ,Fauves* hat Vlaminck zu einer gemaBigten
- Palette gefunden, die sein spateres malerisches CEuvre pragen sollte. Vor

allem ist es die Hereinnahme des Schwarz, das in seinen Werken als
Farbelement dominant hervortritt. Es gibt den Landschaften von Vlaminck, die fast
immer ohne eine Personenstaffage auskommen, eine leicht elegische Note. Der zligig-
breite Pinselstrich dient einer Auflésung der Form und unterstreicht die bereits in den
Farben angelegte Grundstimmung des Werkes. Wesentliche Elemente in der Kompo-
sition werden hervorgehoben, wie hier die Briicke, um gleichzeitig Raum fiir eine locker-
indifferente Malweise der umgebenden Baumlandschaft zu schaffen. Die stimmungs-
voll gemaBigte Moderne, die sich in den Werken Vlamincks vermittelt, ist auch ein
Indiz fiir den Erfolg, den Vlaminck fiir sein malerisches Werk verbuchen konnte.

Auch als der Maler 1925 in das Departement Eure-et-Loire umzieht, bleibt er der landlichen
Landschaft noch eng verbunden. In den dreiBiger Jahren wird sein Werk in internationalen
Ausstellungen gewdirdigt. Die letzten Jahre seines Lebens sind gepragt durch die Freund-
schaft mit dem Schweizer Arzt Dr. Sigmund Pollag, der das grafische Werk Vlamincks sam-
melt und dieses 1970 dem Kunstmuseum Bern schenkt. Vlaminck schreibt insgesamt mehr
als 20 Bucher, darunter auch autobiografische Texte. [KD]
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HERMANN MAX PECHSTEIN

1881 Zwickau - 1955 Berlin

Schon frih wird das kUnstlerische Talent Hermann Max Pechsteins erkannt und gef6rdert.
Sein Werdegang, erst als Lehrling bei einem Zwickauer Malermeister, dann in der Dresdner
Kunstgewerbeschule und schlieBlich an der dortigen Akademie bei dem Dekorationsmaler
Otto GuBmann, verhilft Pechstein zu einem soliden handwerklichen Kénnen. Als er 1906 flr
die Dresdner Kunstgewerbeausstellung ein Deckenbild in so unkonventioneller Farbigkeit
malt, dass es der Auftraggeber durch graue Spritzer ddmpfen lasst, wird Erich Heckel auf
Pechstein aufmerksam und holt ihn schlieBlich in die ein Jahr zuvor gegrindete Kinstler-
vereinigung ,Bricke", welche sich eine dem Impressionismus entgegengesetzte, aus der
Kraft der Farbe kommende Malerei zum Ziel gesetzt hatte und ,alle revolutiondren und
garenden Krafte an sich [..] ziehen wollte” (Schmidt-Rottluff). Im Umfeld der ,Brlcke"-Mit-
glieder entwickelt sich der expressionistische Stil Pechsteins nun weiter, wobei es sein Ziel
ist, mit wohldosiertem Einsatz malerischer Mittel den motivischen Kernpunkt herauszuar-
beiten. 1908 Iasst sich Pechstein in Berlin nieder und wird dort 1910 zum Mitbegrinder und
Vorsitzenden der Neuen Secession. Mit seinem neuartigen, so dekorativen wie expressiven
Stil wird Pechstein bald Gberaus erfolgreich. Vorrangig Pechsteins Figurenbilder, aber auch
seine Stillleben und Landschaften sind schnell sehr gefragt.

| Die Flucht aus dem geschéftigen Berlin an die pommersche Ostseekiiste
% war fiir das malerisches Schaffen von Max Pechstein von groBer Bedeu-
~=. tung. Seine Verbundenheit mit dem Leben der Fischer und Bauern und

deren einfache Lebensweise hat Pechstein in seinen Erinnerungen festgehalten. lhn
faszinierten das besondere Licht und die wechselnden Wetterphdnomene in dieser
Klstenregion. Max Pechstein hat dort einen eigenen Stil entwickelt, der von einer Rea-
litat des Sehens gepragt ist. Allein die Lichteffekte in der Landschaft und die vielfal-
tigen Reflexe auf dem Wasser bestimmen den Grundton seiner Arbeiten, die in diesen
Sommermonaten entstanden sind und die auch im vorliegenden Aquarell in der silbrig
aufleuchtenden Wasseroberflache das bestimmende Element der Komposition sind.

1937 jedoch wird er als ,entarteter Kunstler” diffamiert. Ab 1945 dann lehrt er an der Ber-
liner Akademie der Kinste. Als einer der wichtigsten Klassiker der deutschen Kunst des
20. Jahrhunderts stirbt Max Pechstein 1955 in Berlin.

Sonnenuntergang (Lebastrom). 1925.

Aquarell (iber Bleistift und Kreidezeichnung.
Unten rechts signiert und datiert. Auf festem Velin
mit Wasserzeichen ,J. Whatman 1917 England*.
55,7 x 73,4 cm (21,9 x 28,8 in). blattgroB.

Verso: Liegende (Marta), Aquarell, blattgroB.

GroBformatiges Landschaftsaquarell von
geméldehafter Wirkung.

PROVENIENZ:

Van Diemen, Karl Lilienfeld Galleries, New York.
Morton Shapiro, New York.

Louis London, Brooklyn NY.

Esther London, Riverdale, New York.
Privatsammlung Pennsylvania, USA.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.50 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird differenzbesteuert, zuziiglich einer
Einfuhrumsatzabgabe in Héhe von 7 % (Erspamis von
etwa 5 % im Vergleich zur Regelbesteuerung) oder
regelbesteuert angeboten (N).

€50.000-70.000
$55,000—-77,000
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Madchen in der Heide. 1921.

Aquarell (iber Zimmermannsbleistift.

Links unten signiert und datiert. Verso betitelt.
Auf chamoisfarbenem Maschinenbiitten.
39,5x49,2 cm (15,5 x 19,3 in), BlattgroBe. [JS].

Das Aquarell ist im Archiv der Karl und Emy
Schmidt-Rottluff Stiftung, Berlin, dokumentiert.

PROVENIENZ:

Wohl Museum Behnhaus, Libeck (1930-1936/37).
Sammlung Bertram Burger, Heidelberg (in der 461.

Auktion am 31. Mai 1960, Los 372 bei Lempertz,
Koln, erworben, seither in Familienbesitz).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.51 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€60.000-280.000
$66,000—88,000
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KARL SCHMIDT-ROTTLUFF

1884 Rottluff bei Chemnitz - 1976 Berlin

Der Maler, Grafiker und Plastiker Karl Schmidt wird 1884 in Rottluff bei Chemnitz als Sohn
eines Mullers geboren. 1905 beginnt Schmidt-Rottluff ein Architekturstudium an der Techni-
schen Universitat in Dresden. Im selben Jahr grindet er mit Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel und Fritz Bleyl die Kiinstlergemeinschaft ,Brlicke®. 1906 erscheint die erste gemein-
same Grafikmappe. In seinen expressionistischen Bildern verleint der Maler der leiden-
schaftlich aufgetragenen und bildbestimmenden Farbe eine intensive Leuchtkraft und geht
in der Verwendung der unvermischten Primarfarben im Vergleich zu seinen Kunstlerkollegen
am weitesten. Bis 1912 halt sich Schmidt-Rottluff immer wieder fur langere Zeit in Dangast
und Dangastermoor bei Varel in Oldenburg auf, wo er zahlreiche Motive flr seine Landschafts-
gemalde findet. Mit seiner Ubersiedlung nach Berlin im Jahr 1911 wendet er sich verstarkt
formalen Problemen zu und entwickelt eine zunehmend reduzierte, geometrische For-
mensprache. Der Ausbruch des Krieges 1914 unterbricht diese Entwicklung. 1913 16st sich
die Kunstlergemeinschaft ,Bricke* auf. Wahrend seines Militardienstes entsteht ein Zyklus
von religiésen Holzschnitten, in dem Schmidt-Rottluff die Schrecken des Krieges verarbei-
tet und der als sein grafisches Hauptwerk gilt. 1918 kehrt er nach Berlin zurlick. Seinen
Arbeitsrhythmus mit Malreisen im Sommer und der Atelierarbeit im Winter behélt er auch
in den zwanziger Jahren bei.

Schmidt-Rottluff ist von den Anfangen bis in die spaten Schaffensjahre

werkbestimmend. In seinen Kompositionen ist alles Dynamik. Eine Zeich-
nung, die der Komposition die Richtung vorgibt, ist - wie in der vorliegenden friihen
Arbeit - das Gerist fiir den farbigen Aufbau des Werkes. Die kraftigen Pinsellagen
des Aquarells erfillen die scharfe Kontur mit leuchtender Farbigkeit, in der Schmidt-
Rottluff die expressive Heidelandschaft vor uns ausbreitet. Die in flachigem Blau ge-
haltene Figur und das Formenrepertoire der Landschaft erinnern an Schmidt-Rottluffs
ein Jahr zuvor entstandenes Aquarell ,,Frau im Wald“, das sich heute in der Sammlung
des Buchheim-Museums in Bernried befindet (vgl. Christiane Remm, Karl Schmidt-
Rottluff, Aquarelle, Berlin 2011, S. 34, Abb. 23).

ﬂ Der starke, fast strenge zeichnerische Duktus in den Aquarellen von Karl
L4

Aufenthalte in Pommern, am Lebasee, im Tessin und im Taunus, ferner in Rom als Studien-
gast der deutschen Akademie in der Villa Massimo (1930) inspirieren Schmidt-Rottluff zu
seinen reifen Stillleben und Landschaften. 1937 wird seine Kunst auf der Minchner Aus-
stellung ,Entartete Kunst“ diffamiert, 1941 folgen das Malverbot und der Ausschluss aus
dem Berufsverband. Nach dem Zweiten Weltkrieg nimmt Schmidt-Rottluff einen Lehrstuhl
an der (West-)Berliner Hochschule fir bildende Kiinste an. Sein Spatwerk schlie3t motivisch
an die expressionistische Phase an, ist farblich jedoch differenzierter und weniger intensiv.
Der als Erneuerer der Kunst, als Revolutionar Angetretene erhalt 1956 den Orden ,Pour le
Meérite* und sieht sich als Klassiker geehrt. 1967 wird das auf seine Initiative hin gegriindete
Brucke-Museum in Berlin eréffnet. Zahlreiche Ausstellungen in der Bundesrepublik ehren
Karl Schmidt-Rottluff, der von der Kunstgeschichte zu den wichtigsten Vertretern des
Deutschen Expressionismus gezahlt wird. [JS]
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Frauen am Tisch. 1920.

0l auf festem Malkarton.

Bucholz/von Zitzewitz 38. Hans/Buchholz-Maetzel
38. Verso mit dem Nachlassstempel und der
handschriftlichen Registriernummer ,38*.
70x101,5¢cm (27,5 x 39,9 in).

Expressiv-dynamische Komposition aus
der besten Schaffenszeit der Kiinstlerin.

PROVENIENZ:
Aus dem Nachlass der Kiinstlerin.
Privatsammlung Norddeutschland.

AUSSTELLUNG:

Emil Maetzel und Dorothea Maetzel-Johannsen,
Kunstverein Hamburg 1958, Kat.-Nr. 40.
Einfihlung und Abstraktion. Die Moderne der
Frauen in Deutschland, Kunsthalle Bielefeld
31.10.2015-28.2.2016, mit Abb.

LITERATUR:

Mathias F. Hans, Dorothea Maetzel-Johannsen
1886-1930. Monographie und kritischer Werk-
katalog, Hamburg 1986, Abb. S. 26.

Jan Buchholz/Doris von Zitzewitz, Dorothea
Maetzel-Johannsen. Leben und Werk mit einem
Werkverzeichnis der Olbilder, Neum(inster/
Hamburg 2013, Abb. S. 57.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.52 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€70.000-90.000
$77,000—99,000
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DOROTHEA
MAETZEL-JOHANNSEN

1886 Lensahn - 1930 Hamburg

Dora Johannsen wurde 1886 in Lehnsan, stdlich von Oldenburg geboren. ,Dolly, so der
Spitzname ihrer Familie, verbringt dort eine behitete und gluckliche, aber auch von Krank-
heit gepréagte Kindheit. Ihr groBes Mal- und Zeichentalent wird friih erkannt: An der Hambur-
ger Gewerbeschule fir Madchen lasst sie sich als Zeichenlehrerin ausbilden, unterrichtet
spater an der Stadtischen Madchenschule in Schleswig. Als Kinstlerin probiert sie sich
aus, versucht ihren Stil zu finden. Sie nennt sich nun ,Dorothea” und fuhrt ein selbstbestimm-
tes Leben. In dieser Zeit lernt sie den Maler und Architekten Emil Maetzel kennen, sie
heiraten 1910 und verbringen fortan die meiste Zeit in Berlin. Sie macht die Bekanntschaft
mit Klnstlern der Stadt, wie Lovis Corinth, welcher ihre Karriere maBgeblich fordert. Nach
dem Ersten Weltkrieg zieht es das Kunstlerpaar zuriick nach Hamburg. Sie arbeiten aktiv
in der neu gegrindeten ,Hamburger Sezession” und pragen das klnstlerische und kultu-
relle Leben der Stadt.

Die Formenwelt in den Werken von Dorothea Maetzel-Johannsen basiert

zunachst auf einem tradierten Kubismus, wie er auch im Schaffen der

Expressionisten in dieser Zeit zu finden ist. Doch Maetzel-Johannsen
entwickelt eine eigene Formensprache, die durch eine fiir die Kiinstlerin typisch aus-
drucksstarke Farbigkeit gestitzt wird. Im Kontrast dazu agieren ihre Figuren seltsam
entriickt, als ob sie sich innerhalb des Bildes in einer eigenen Welt bewegen. Dieser
Spannungsbogen findet sich auch in der Stimmung dieses Werks wieder, das als eine
der reifsten Schépfungen der Kiinstlerin angesehen werden muss. Das Stillleben im
Vordergrund, das in seinem Formengut an die Hochphase des Expressionismus er-
innert, lenkt den Blick auf das eigentliche Bildgeschehen: Die beiden Frauen im
Nebeneinander, im stillen Dialog miteinander verbunden. Sie scheinen véllig eins zu
sein mit sich und ihrer Umgebung. Dorothea Maetzel-Johannsen hat mit expressiv-
dynamischem Gestus die erotische Ausstrahlung und die Sinnlichkeit der beiden
Frauen gekonnt in Szene gesetzt. Die so erzielte typische suggestive Wirkung verlangt
eine eingehende Auseinandersetzung des Betrachters mit diesem Werk.

Ab der Mitte der 1920er-Jahre werden ihre Bilder zunehmend duftiger und leichter, was
sich durch einen langen Frankreich-Aufenthalt und die Rezeption der impressionistischen
Kunst — allen voran Paul Cézannes — erklaren lasst. Landschaften und Stillleben mit Friich-
ten und Pflanzen gehdren fortan zu den bevorzugten Sujets der Kinstlerin. Zwar variieren
die Themen und die Eindringlichkeit ihrer Werke zum Ende ihrer Schaffensphase. Jedoch
hat sich Dorothea Maetzel-Johannsen bereits friih einen unverkennbaren Stil angeeignet,
dem sie stets treu bleibt. Kurz nach ihrem 44. Geburtstag, im Februar 1930, stirbt sie infolge
eines chronischen Herzleidens. [KD]
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Staffelsee. 1925.

0l auf Leinwand.

Hofmann/Praeger 1925/11. Links unten signiert
und datiert. Verso signiert, datiert und betitelt
sowie zweifach schwer leserlich bezeichnet.

46,7 x 67,1 cm (18,3 x 26,4 in).

Der Keilrahmen, auf dem das Bild heute aufgezogen
ist, gehdrt wohl zu einem anderen Gemélde, worauf
Reste des Galerieetiketts der Galerie Hans Goltz,
Minchen, mit der Beschriftung ,Sitzendes
Médchen* hinweisen.

PROVENIENZ:

Georg Schlobach, Béhlitz-Ehrenberg (verso auf
der Leinwand mit Besitzvermerk).
Privatsammlung.

AUSSTELLUNG:

Miinchner Neue Secession 1914-1924, XI. Ausstel-
lung Kunstverein, Minchen, 1.-27.2.1925, Nr. 211,
Die Neue Sachlichkeit, Galerie Neumann-Nieren-
dorf, Berlin, Marz-April 1927, Nr. 78.

LITERATUR:

Eduard Scharrer, Die Miinchner Neue Sezession,
in: Der Hellweg, 5. Jg., Heft 31, 1925, S. 575.
Deutsche Kunst und Dekoration, 29. Jg., Band 57,
1925/26, S. 21.

Richard Braungartl, Ein Meister des neuen
Kunststils. Zu den Bildern von Georg Schrimpf, in:
Westermanns Monatshefte, 77. Jg., 1932,

Abb. S. 110.

Matthias Pfortner, Georg Schrimpf, 1940,

Abb. S. 23.

Josef Adamiak, Georg Schrimpf. Ein Beitrag zum
Problem der Malerei der ,Neuen Sachlichkeit”,
1961, S. 37 mit Abb. S. 50 (ungedruckt).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.53 h + 20 Min.
Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—-44,000
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GEORG SCHRIMPF

1889 Miinchen - 1938 Berlin

“Nach der Volksschule wollte ich gerne eine Anstalt besuchen, die mich im Zeichnen
hétte unterweisen kdnnen. Aber mir fehlte der Mut und die Selbstandigkeit, um mich
durchzusetzen, und so schob man mich zu einem Zuckerbéacker in die Lehre“. So schil-
dert Georg Schrimpf in einer Autobiografie seine unglcklich verwirkten kiinstlerischen
Ambitionen in jungen Jahren. Die Lehrzeit in Passau dauert drei Jahre, dann geht der
16-Jahrige auf Arbeitssuche. Als Backer, Kellner, Kohlenschaufler durchzieht er die
nachsten vier Jahre vorwiegend den Norden Deutschlands, wie Uberhaupt das Reisen
und ein standiger Wohnortwechsel ein wichtiger Bestandteil seiner Vita wird. 1909 geht
Schrimpf nach Munchen. Er geréat in eine anarchistische Bewegung, die ihn oft in die
Schweiz und nach lItalien flhrt, wo er sich 1913 flr langere Zeit an den Lago Maggiore
zurlickzieht. In dieser Zeit beginnt Schrimpf, Akte von Michelangelo und Raffael zu
kopieren. Dann kehrt er nach Minchen zurtck und arbeitet dort wieder als Béacker und
Koch. Doch nutzt er die freie Zeit fUr seine eigentliche Berufung: Er zeichnet und aqua-
relliert. Als Schrimpf 1915 nach Berlin kommt, nimmt er weiterhin diverse Tatigkeiten
an, doch befligelt ihn nun die aktuelle Kunst, die er hier erstmals zu sehen bekommt,
zu ersten Olgemalden. Im selben Jahr noch zeigt die Galerie ,Der Sturm® zum ersten
Mal die Bilder des Autodidakten. 1920 arrangiert die Galerie Goltz in Minchen - wo
Schrimpf inzwischen wieder ansassig ist - die erste Einzelausstellung fur den Kunstler.
Bereits fUnf Jahre spater, 1925, ist er in der Mannheimer Ausstellung zur Neuen Sach-
lichkeit mit zwolf Bildern herausragend vertreten.

P | Auf die Frage nach meiner besonderen Verbundenheit mit Miinchen
- und Siiddeutschland kann ich so antworten: ich fuihle mich hier in einem

naturbetonten Sinn, im Sinn der Landschaft und des Lebens verbun-
den. Deshalb lebe ich hier.” (zit. nach: Wolfgang Storch, Georg Schrimpf und Maria
Uhden. Leben und Werk, Berlin 1985, S. 162) Diese Verbundenheit spiirt man so-
fortin der atmosphérisch wiedergegebenen Ammer-Loisach-Hlgellandschaft. Jeder
Grashalm, jeder Baumwipfel ist prazise festgehalten. Die Landschaft als eigenes
Bildsujet kam bis 1925 im Werk des Kiinstlers nicht vor. Ganz in der Manier der
italienischen Renaissance diente sie als Hintergrund seiner Figurendarstellungen.
Das vorliegende Gemalde ist das erste reine Landschaftsbild von Georg Schrimpf.
Nach eigenem Bekunden hat Georg Schrimpf nie nach der Natur gemalt. Er trug
die Natur, seine eigene Komposition in sich, wie ein Schriftsteller, der den Erzahl-
stoff langsam in sich wachsen lasst, um ihn dann niederzuschreiben. Auf Schrimpfs
ausgedehnten Wanderungen im bayerischen Voralpenland entstehen Skizzen, die
eigentliche Konzeption findet jedoch im Atelier statt. Der Klinstler beruft sich dabei
auf beriihmte Vorbilder, etwa Caspar David Friedrich, der ebenfalls seine Landschaf-
ten im Atelier malte. Georg Schrimpf ist ein Maler der leisen Téne. Seine Landschaf-
ten verharren in ihrer eigenen Ruhe. Kein Ton der Aufgeregtheit stort die besinn-
liche Stimmung, keine Figurenstaffage gibt Anlass fiir narrative Interpretationen.
Schrimpfs Landschaften sind zeitlos und doch im Kontext ihrer Zeit zu sehen.
Nicht umsonst wird der Kiinstler als einer der wichtigsten Vertreter der Neuen
Sachlichkeit angesehen, die sich als Gegengewicht zum Expressionismus verstand.

Nach einer kurzen Lehrtétigkeit am Landeserziehungsheim Haubinda in Thiringen unter-
richtet Schrimpf bis 1926 an der Miinchner Gewerbeschule. 1933 folgt ein Lehrauftrag an
der Staatlichen Hochschule flir Kunsterziehung in Berlin, den er bis zu seiner Kiindigung
im Jahr 1937 ausubt. Urspriinglich der Malerei des Expressionismus zugewandt, kommt
Schrimpf in den zwanziger Jahren zur Neuen Sachlichkeit. Dabei bedeutet fir ihn die Hin-
wendung zum Neoklassizismus nicht nur eine Entwicklung in die Idylle biedermeierlicher
Landschaften, sondern er kann in diesen ruhigen Kompositionen, die sich durch die Ver-
bindung von Gegenstand und Konstruktion auszeichnen, auch sein Anliegen, ein stilles
Leben voller Harmonie fern jeglicher Gegenwartsproblematik, konkretisieren. Schrimpfs
Werke befinden sich in zahlreichen bedeutenden 6ffentlichen Sammlungen, u.a. der
Akademie der Kunste, Berlin, der Kunsthalle Mannheim, dem Kunstmuseum Basel, im
Museum Folkwang, Essen, sowie im Von der Heydt Museum, Wuppertal. Zudem wur-
den Werke Schrimpfs in einer Vielzahl von Ausstellungen gezeigt, darunter die Schau
»Neue Sachlichkeit” in der Pinakothek der Moderne, Miinchen (2005), sowie ,Das Auge
der Welt. Otto Dix und die Neue Sachlichkeit* im Kunstmuseum Stuttgart (2012). [SM]
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Letzte Instanz. 1930.

Aquarell und Tuschfederzeichnung.

Rechts unten in der Darstellung signiert und
datiert, darunter mit einer Widmung: ,To Bernard &
Baki with Love from George, May 51 Auf dinnem
Velin. 46 x 60 cm (18,1 x 23,6 in), BlattgroBe.
Verso: Studie zu einem Mannerkopf mit Zylinder.
Tuschfederzeichnung, mit Bleistift gestrichen.

Gesellschaftskritisches Aquarell, Entwurf
fiir den Simplizissimus.

PROVENIENZ:

Atelier des Kiinstlers (verso mit dem Adressen-
aufkleber).

Galerie Flechtheim, Berlin/Diisseldorf (verso
mit dem Galerieaufkleber).

Bernard und Becky Reis, New York.

Manny Silvermann Gallery, New York.
Forum Gallery, New York.

Achim Moeller, New York.

Privatbesitz, New York.

Ralph Jentsch (auf dem Rahmen mit dem
Besitzervermerk).

Privatsammlung Deutschland.

LITERATUR:

Simplizissimus, Heft 29, 13.10.1930, S. 344
(nur die Zeichnung).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.55 h = 20 Min.

Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€50.000-70.000
$55,000—77,000
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GEORGE GROSZ

1893 Berlin - 1959 Berlin

George Grosz - 1893 als Georg Ehrenfried GroB3 in Berlin geboren - wachst in der pommer-
schen Stadt Stolp auf, deren architektonische Ansichten er in Studien bereits 1907/08
festhélt. Der Zeichenlehrer erkennt die Begabung und bereitet das junge Talent auf den
Eintritt in die Kdnigliche Kunstakademie Dresden vor. Nach einem zweijéhrigen Studium
erhalt Grosz dort 1911 das abschlieBende Ehrenzeugnis. Im Anschluss wird er an der
Kunstgewerbeschule in Berlin Schiler von Emil Orlik. Erstmals tauchen in Skizzenbichern
die fir Grosz typischen StraBen- und Caféhaus-Szenen auf. 1913 verbringt der Kinstler
einige Monate in Paris, wo er in der Malschule Colarossi zeichnet. 1914 und 1917 leistet
Grosz jeweils flir kurze Zeit Kriegsdienst, wird aber schlieBlich als dienstunbrauchbar ent-
lassen. In diesen Jahren erscheinen bereits in verschiedenen Zeitschriften literarische
Beitrage und Zeichnungen des Kinstlers, die Grosz in der Kunstwelt bekannt machen. Als
lllustrator arbeitet er in den zwanziger Jahren fUr den ,UIK", die ,Lustigen Blatter®, fir Flecht-
heims ,Querschnitt”, die kommunistische satirische Wochenschrift ,,Der KnUppel“ und von
1926 bis 1932 fur den ,Simplicissimus”. Unter Grosz’ wesentlicher Mitarbeit erscheinen
dartber hinaus mehrere Zeitschriften wie z. B. 1919 in Berlin ,Die Pleite”, ,Der Gegner* und
LDer blutige Ernst". In diesem Jahr veranstalten Grosz, Hausmann und Heartfield zusammen
die erste Berliner Dada-Messe. Eine dort gezeigte Mappe mit dem Titel ,,Gott mit uns* bringt
Grosz einen Prozess wegen Beleidigung der Reichswehr ein. Eine weitere Anklage erfolgt
1923 wegen ,Angriffs auf die 6ffentliche Moral® in der Folge ,Ecce Homo". 1928 kommt es
zu einem dritten Prozess, in dem Grosz in der Folge ,Hintergrund® Gotteslasterung vorge-
worfen wird.

dem Ersten Weltkrieg entstanden. Der Themenbereich ist groB, doch

hatte Grosz vor allem das deutsche Kleinbiirgertum zur Zielscheibe sei-
nes Spottes erkoren. In dem vorliegenden Aquarell ist auch nicht die Grablegung als
solche Thema des Aquarells, Grosz richtet sein Augenmerk auf die Trauernden, die
er in karikierender Weise als bigott, frommelnd und scheinheilig darstellt. Er zeichnet
das Bild einer pseudobiirgerlichen Klasse, die in den Gefahren einer sich verandern-
den Welt den Halt verloren und sich nun an Althergebrachtes klammert, ohne es mit
Sinn zu erfillen. Die Ausweglosigkeit in dieser Situation wird mit dem freien Feld
angedeutet, das sich hinter dem Friedhof in ein namenloses Nichts ausbreitet. Die
Scharfe seiner Kritik hat Grosz sowohl Lob als auch erbitterte Gegnerschaft einge-
tragen. Er war einer der ersten Kiinstler, die 1933 vom neu erstandenen Regime aus-
geburgert wurden.

ﬁ Die kritischsten Arbeiten von George Grosz sind in der Zeit vor und nach

1932 halt sich Grosz als Gastdozent an der Kunstschule Art Students League in New York
auf, bevor er 1933 endgultig dorthin Ubersiedelt. An der Schule unterrichtet er weiter bis
1955, erdffnet aber daneben mit Maurice Sterne eine eigene Kunstschule. 1937 werden ins-
gesamt 285 Werke von Grosz aus deutschen Museen entfernt, einige Arbeiten sind in der
Ausstellung ,Entartete Kunst“ zu sehen. Grosz wird von den Nationalsozialisten ausgebir-
gert und erhalt daraufhin die amerikanische Staatsbuirgerschaft. Ein erster langerer Aufent-
halt in Deutschland erfolgt erst wieder im Jahr 1954, die endgultige Riickkehr nach Berlin
findet 1959, dem Todesjahr des Kiinstlers, statt. [KD]
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Selbsthildnis mit Lederjacke. 1932.

0Ol auf Malpappe.

Kraker 550. Links unten signiert. Verso nochmals
signiert und betitelt ,Selbstbildnis* und an der
Unterkante bezeichnet: ,Erste Isolierung 25.1V. 32
sehr stark saugend". Ebenfalls verso ein Kiinstlere-
tikett mit der Werknummer 24.

70x51 cm (27,5x 20 in).

Eines der wenigen Selbstbildnisse von Albert
Birkle.

Wir danken Roswita und Victor Pontzen, Archiv
und Werkbetreuung Albert Birkle, Salzburg, flir
die freundliche Unterstiitzung.

PROVENIENZ:
Gertrud Fey, Berlin.
Privatsammlung Wiesbaden.

LITERATUR:

Das Innere Reich, Zeitschrift fiir Dichtung, Kunst
und deutsches Leben, 1. Jg., 10. Heft, Januar
1935, Hrsg. Paul Alverdes u. Karl Benno von
Mechow, Miinchen, Abb. gegentiber S. 1240.
Dr. Richard Bie, Albert Birkle. Der Kiinstler und
sein Werk, in: lllustrierte Zeitung, Nr. 4799,

4. Mérz 1937, Leipzig, Abb. S. 264.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.56 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€25.000-35.000
$27,500-38,500
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ALBERT BIRKLE

1900 Berlin - 1986 Salzburg

Albert Birkle beginnt nach dem Ende des Ersten Weltkriegs eine Lehre als Dekorationsmaler
im véterlichen Betrieb. Ab 1918 studiert er an der Hochschule der Bildenden Kinste in
Berlin-Charlottenburg bei Ferdinand Spiegel und Paul Plontke. Als jingstes Mitglied findet
Birkle 1923 Aufnahme in der ,Berliner Sezession” und ein Jahr spéter in der von Max Lieber-
mann als Président geleiteten ,PreuBischen Akademie der Kunste“. Wahrend dieser Studien-
jahre formt er einen religids-sozialkritischen Realismus mit neusachlichen Zigen aus, der
vor allem in seinen eigenwilligen Charakterkdpfen karikaturistische Momente annimmt. 1924
heiratet Birkle die Kunstgewerblerin Elisabeth Starosta. Unmittelbar nach dem Hochschulab-
schluss wird er Meisterschuler von Prof. Arthur von Kampf an der PreuBischen Akademie
der Kuinste. 1927 findet in Berlin die erste Einzelausstellung Birkles in der Galerie Hinrichsen
statt. Im selben Jahr lehnt der Kinstler die Berufung an die Kénigsberger Akademie ab, um
Auftrage fur kirchliche Wandmalereien ausfihren zu kénnen. 1932 siedelt er nach Salzburg
Uber. In den 1930er Jahren verlieren sich in Birkles Werk die sozialkritisch zugespitzten Ten-
denzen; Landschaften und Industriemotive werden stimmungshafter und monumentaler.

In den dreiBiger Jahren wendet sich Albert Birkle einer neuen Bildauffassung

zu. Die Einflisse der Neuen Sachlichkeit und die fiir ihn so typische lber-

steigerte Gestaltung, die in den Portrats der zwanziger Jahre seinem male-

rischen Werk eine besondere Pragung gibt, werden nun zugunsten einer
mehr realistischen Darstellungsweise aufgegeben. Der kritisch-suchende Blick, der
oft in Selbstportrats zu finden ist, wird hier zum besonderen Ausdruck gesteigert. Ob-
wohl groB in die Bildflache komponiert, konzentriert sich Birkle allein auf das eigene
Gesicht. Die Hande, denen Birkle immer eine eigene Bedeutung in seinen Portrats
gibt, spielen hier eine eher untergeordnete Rolle. Das ins Gelbliche changierende
Inkarnat, eine Besonderheit im bildnerischen Schaffen Birkles, ist nur noch in Andeu-
tungen bemerkbar. Doch die ungewdhnliche Ausdruckskraft, die alle seine Portrats
auszeichnen, ist auch hier prasent. Sie zeigt einen Maler am Scheideweg in einer fir
ihn und viele seiner Malerkollegen dieser Zeit kritischen Existenzlage.

Dieselben Bilder, mit denen der Kunstler 1936 Deutschland auf der Biennale in Venedig
vertritt, werden 1937 vor Ausstellungserdffnung im Haus der Deutschen Kunst in Minchen
entfernt und weitere Werke aus 6ffentlichen Sammlungen als ,entartet” beschlagnahmt.
Als der Zweite Weltkrieg ausbricht, meldet sich Birkle freiwilig zum Reichsarbeitsdienst,
wodurch ihm voribergehend der Militardienst erspart bleibt. Als Kriegsmaler fuhrt der
Uberzeugte Pazifist einen Freskoauftrag in der Kaserne in Glasenbach aus und wird als
Kriegsberichterstatter nach Frankreich geschickt. 1946 erhalt Birkle die Osterreichische
Staatsburgerschaft und wirkt in seiner neuen Wahlheimat vor allem als religidser Glasmaler,
der in der Anwendung der aus Frankreich kommenden ,Dalleglas-Technik“ neue Wege be-
schreitet. 1958 wird Birkle der Professorentitel verliehen. Die 1950er und 1960er Jahre sind
erfullt von einem intensiven Schaffen auf dem Gebiet der Glasmalerei. Es entstehen zahl-
reiche bedeutende Werke und Fensterzyklen religits-dekorativer Pragung. Im expressiven
malerischen und zeichnerischen Spatwerk greift Birkle - sich als ,Chronist der Zeit" ver-
stehend - auf frhere Motive der 1920er und 1940er Jahre und deren sozialkritische Ten-
denzen zurUck. Auch in seinen biblischen Darstellungen findet sich das Mittel des kritischen
Zeitkommentars wieder. Am 29. Januar 1986 stirbt Albert Birkle in Salzburg. [KD]




Landschaft mit Kiihen. 1921.

Ol auf Leinwand, doubliert.
Von Wedel 96. Rechts unten signiert, datiert und

bezeichnet: ,Arrode”. 112 x 140,5 cm (44 x 55,3 in).

GroBformatige Landschaft von expressiver
Farbenintensitét.

PROVENIENZ:
Privatsammlung Nordrhein-Westfalen.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.57 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€25.000-35.000
$27,500-38,500
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PETER AUGUST BOCKSTIEGEL

1889 Arrode/Westfalen - 1951 Arrode/Westfalen

Am 7. April 1889 wird Peter August Bockstiegel in Arrode bei Werther, nicht weit von Biele-
feld, geboren. Frih zeigt sich seine kinstlerische Begabung. 1907 besteht Bockstiegel die
Gesellenpritfung als Maler und Glaser. Im gleichen Jahr wird in Bielefeld die Handwerker-
und Kunstgewerbeschule gegrindet, wo Bdckstiegel bis 1913 Schuler von Ludwig Gode-
wol wird. Im Wintersemester 1913 beginnt Béckstiegel durch Vermittlung von Max Wrba,
dessen Bruder Georg Wrba Lehrer an der Akademie war, ein Studium an der Kéniglichen
Sachsischen Akademie der Bildenden Kiinste in Dresden. In Dresden begegnet Bockstie-
gel Conrad Felixmuller, den er im Jahr 1914 zweimal portrétiert. 1915 wird Bockstiegel ins
séchsische Regiment eingezogen, er teilt den Kriegsenthusiasmus einiger seiner Zeitgenos-
sen nicht. Wahrend seines Kriegsdienstes hat er die Moglichkeit, in einem Atelier kiinstlerisch
zu arbeiten, es entstehen zahlreiche expressive, erdfarbige Aquarelle, Kameraden und
Kinder, die neugierig ins Atelier kommen, sind ihm willkommene Modelle. Brieflich halt
Bockstiegel engen Kontakt mit Felixmdller, der inzwischen zahlreiche kunstpolitische Ak-
tivitaten entwickelt, von denen auch Bockstiegel profitiert. Die Ruckkehr nach Dresden im
Mérz 1919 bedeutet flr den Kinstler die Erldsung von einem schweren Alpdruck, zu dem
der Krieg fur ihn geworden war. Nach kurzer Mitgliedschaft verlasst Bockstiegel die Kunst-
lervereinigung ,Gruppe 1919“ wieder, da die gesellschaftlichen Intentionen der Gruppe mit
den Stilmitteln des Expressionismus, die Bdckstiegel in seinen Arbeiten verfolgt, kaum zu
verwirklichen sind. Die 20er Jahre sind fur den Kunstler die Jahre der kinstlerischen Reife,
er widmet sich seiner Familie und nimmt den jahreszeitlich bedingten Wohnortwechsel
zwischen Westfalen im Sommer und Dresden im Winter auf. Seine Motivwahl verdichtet
sich nun fast ausschlieBlich auf seinen engsten Umkreis. Zu dieser Zeit beginnt Peter August
Bockstiegel verstéarkt, seine Kunst auch der Arbeiterschaft ndherzubringen. Da es in Biele-
feld noch kein Museum gibt, transportiert der Kinstler einige seiner Gemalde mit einem
Leiterwagen in die Betriebe und erlautert dort seine Bilder.

Landschaft besonders zum Tragen. Das aus dem fundamentalen Rot

heraus gestaltete spektakulare Farbenspektrum evoziert eine expressive
Stimmung in einer unaufgeregten Landschaft. Allein die Farbe bestimmt die stringente
Aussage dieses Gemaldes. Der breit und groBflachig angelegte Pinselduktus unter-
streicht eine Dynamisierung des Bildinhaltes. Er ist in fest umgrenzten Farbflachen
aufgetragen, die trotz ihrer Isolierung auf eine erstaunliche Weise miteinander kom-
munizieren. Bockstiegel, der die Malerei von Vincent van Gogh besonders schatzte,
hat hier elementare Gefiihle Bildgestaltung werden lassen und ist so dem verehrten
Vorbild sehr nahe gekommen. Das Sujet ist denkbar einfach. Eine Landschaft mit
grasenden Kiihen. Und doch vermittelt die alles beherrschende Farbe eine Surrealitat
dieses landlich-harmlosen Motivs wie sie liberraschend-eindringlicher kaum visualisiert
werden kann.

- Die véllig eigene Farbenwelt von Peter August Béckstiegel kommt in dieser

1934 muss sich auch Bockstiegel als Mitglied der ,Reichskulturkammer - Reichskammer
der Bildenden Kunste* einschreiben. Die Beurteilung seiner Kunst durch die Nationalsozia-
listen bleibt zwiespaltig, einerseits erhalt er in Berlin Ausstellungsverbot, andererseits erhalt
er halboffizielle Auftrage, bei denen ihm keine stilistischen Auflagen gemacht werden. Wah-
rend der Bombardierung Dresdens im Februar 1945 wird das Atelier Bockstiegels bis auf
die Grundmauern zerstoért. Nach der Zerstérung der Stadt nimmt der Kinstler seinen
dauernden Wohnsitz in Arrode. Er wird Erster Vorsitzender der ,Westfalischen Sezession
1945 Von Juni bis August 1950 findet eine erste umfassende Einzelausstellung seiner
Arbeiten in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden statt. Am 22. Marz 1951 stirbt Bock-
stiegel in seinem Elternhaus in Arrode. [KD]
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Studie, Lotte Schmalhausen. 1930.

Aquarell und Federzeichnung in Hellbraun.

Rechts unten signiert. Verso betitelt und bezeichnet:
,8" Auf festem Velin von Fabriano (mit Wasser-
zeichen). 66,5 x 48 cm (26,1 x 18,8 in), blattgroB.

Mit einer Fotoexpertise von Ralph Jentsch vom

15. Oktober 2007. Das Aquarell wird in den in
Vorbereitung befindlichen Werkkatalog der Arbeiten
auf Papier von George Grosz aufgenommen.

PROVENIENZ:

Atelier des Kiinstlers, Berlin 1930.
Privatsammlung.

Galerie Thomas, Miinchen (auf dem Rahmen
mit dem Galerieaufkleber).

Privatsammlung Rheinland.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 13.58 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€20.000-30.000
$22,000—-33,000
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GEORGE GROSZ

1893 Berlin - 1959 Berlin

George Grosz - 1893 als Georg Ehrenfried GroB in Berlin geboren - wéchst in der pommer-
schen Stadt Stolp auf, deren architektonische Ansichten er in Studien bereits 1907/08 fest-
halt. Der Zeichenlehrer erkennt die Begabung und bereitet das junge Talent auf den Eintritt
in die Konigliche Kunstakademie Dresden vor. Nach einem zweijéhrigen Studium erhalt
Grosz dort 1911 das abschlieBende Ehrenzeugnis. Im Anschluss wird er an der Kunstge-
werbeschule in Berlin Schiler von Emil Orlik. Erstmals tauchen in Skizzenblchern die fur
Grosz typischen StraBen- und Caféhaus-Szenen auf. 1913 verbringt der Kinstler einige
Monate in Paris, wo er in der Malschule Colarossi zeichnet. 1914 und 1917 leistet Grosz
jeweils fUr kurze Zeit Kriegsdienst, wird aber schlieBlich als dienstunbrauchbar entlassen.
In diesen Jahren erscheinen bereits in verschiedenen Zeitschriften literarische Beitrage und
Zeichnungen des Kinstlers, die Grosz in der Kunstwelt bekannt machen. Als lllustrator
arbeitet er in den zwanziger Jahren fir den ,Ulk" die ,Lustigen Blatter®, fUr Flechtheims
»Querschnitt®, die kommunistische satirische Wochenschrift ,Der Kntppel* und von 1926
bis 1932 flr den ,Simplicissimus®. Unter Grosz’ wesentlicher Mitarbeit erscheinen dartber
hinaus mehrere Zeitschriften wie z.B. 1919 in Berlin ,Die Pleite”, ,Der Gegner* und ,Der
blutige Ernst”. In diesem Jahr veranstalten Grosz, Hausmann und Heartfield zusammen die
erste Berliner Dada-Messe. Eine dort gezeigte Mappe mit dem Titel ,Gott mit uns® bringt
Grosz einen Prozess wegen Beleidigung der Reichswehr ein. Eine weitere Anklage erfolgt
1923 wegen ,Angriffs auf die 6ffentliche Moral“ in der Folge ,Ecce Homo*. 1928 kommt es
zu einem dritten Prozess, in dem Grosz in der Folge ,Hintergrund® Gotteslasterung vorge-

worfen wird.
?.\i Schwester seiner Frau, die, ebenso wie diese, George Grosz auch zu den
" erotischen Sujets Modell stand. George Grosz lebte seine Vorliebe fiir
dieses Genre in zahlreichen Aquarellen aus, deren technische Meisterschaft fast dem
Sujet den Rang ablauft. Mit Prazision und Hingabe hat Grosz diese Szenen gemalt
und ihnen so einen eigenen Charakter in seinem kiinstlerischen Gesamtschaffen
gegeben. Zunachst noch erotisch subtil, werden sie mit zunehmendem Alter immer
direkter bis hin zu den pornografischen Arbeiten, die Grosz wahrend seines Exils in
den USA schuf. Die Lust an den (ippigen Formen seiner Modelle wird geradezu
exemplarisch in diesem Aquarell zelebriert. Der pelzumrandete Derriére von Lotte
Schmalhausen ist das rosige Objekt der Begierde. Schéner kann sich Erotik kaum
darstellen.

Die Vielzahl der erotischen Arbeiten von George Grosz deutet auf eine
spezielle Freude des Kiinstlers an diesen Sujets hin. Dargestellt ist die

1932 halt sich Grosz als Gastdozent an der Kunstschule Art Students League in New York
auf, bevor er 1933 endgliltig dorthin Ubersiedelt. An der Schule unterrichtet er weiter bis
1955, erdffnet aber daneben mit Maurice Sterne eine eigene Kunstschule. 1937 werden
insgesamt 285 Werke von Grosz aus deutschen Museen entfernt, einige Arbeiten sind in
der Ausstellung ,Entartete Kunst* zu sehen. Grosz wird von den Nationalsozialisten aus-
geburgert und erhalt daraufhin die amerikanische Staatsbiirgerschaft. Ein erster langerer
Aufenthalt in Deutschland erfolgt erst wieder im Jahr 1954, die endgultige Rickkehr nach
Berlin findet 1959, dem Todesjahr des Klnstlers, statt. [KD]




Der Flotenblaser. 1936.

Bronze mit dunkelbrauner Patina.

Lauer 596 wohl 2 (von 3). Verso mit dem Namens-
zug und dem GieBerstempel ,H. Noack Berlin“.
Eines von 29 Exemplaren in Bronze, davon 3 Leb-
zeitgiisse. Hohe: 58,6 cm (23 in).

Wohl posthumer Guss, gegossen von der Kunst-
gieBerei Hermann Noack, Berlin, nach 1939.
Weitere Exemplare dieser Bronze befinden sich

in folgenden offentlichen Sammlungen: Wilhelm
Lehmbruck Museum, Duisburg; Kunsthalle Mann-
heim; Israel Museum, Jerusalem; Ernst Barlach
Gesellschaft, Hamburg.

Schoner Guss mit ausgesprochen ebenmaBiger
Patinierung.

Mit einem schriftlichen Gutachten der Ernst Barlach
Lizenzverwaltung, Ratzeburg, vom 10. April 2017.

PROVENIENZ:

Dr. Osthoff, Bielefeld.

Galerie Wilhelm Grosshennig, Disseldorf.
Privatsammlung Nordrhein-Westfalen (1963 beim
Vorgenannten erworben).

AUSSTELLUNG:

Moderne Meisterwerke, Galerie Wilhelm Gross-
henning, Diisseldorf 20.11.1963-31.1.1964, S. 61
mit sw-Abb.

LITERATUR:

(in Auswanhl, jeweils wohl anderes Exemplar)
Ernst Barlach, Die Briefe I, 1925-1938, hrsg. v.
Friedrich DroB, Miinchen 1969, Nr. 1327.

Carl Dietrich Carls, Ernst Barlach. Das plastische,
grafische und dichterische Werk, 5. Auflage
Flensburg/Hamburg 1950, S. 129.

Ernst Barlach, Ausst.-Kat. Kunsthalle Bremen,
Bremen 1959, Nr. 503.

Kunsthalle Mannheim, Bestandskatalog Skulptur
- Plastik - Objekt, Mannheim 1982, S. 71.

Anita Beloubek-Hammer, Ernst Barlach. Plastische
Meisterwerke, Leipzig 1996, S. 150f.
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ERNST BARLACH

1870 Wedel/Holstein - 1938 Rostock

Die Ausbildung des norddeutschen Bildhauers und Grafikers Ernst Barlach beginnt in
Hamburg. Hier besucht er ab 1888 die Gewerbeschule. 1891 fuhrt ihn sein Weg an die
Dresdner Akademie, wo er seine Studien im Fach Bildhauerei fortsetzt und Meisterschuler
von Robert Diez wird. Gefestigt wird Barlachs griindliche akademische Ausbildung durch
zwei Studienaufenthalte in Paris 1895 und 1897. Eine 1906 unternommene Russlandreise
beeinflusst sein kunstlerisches Schaffen nachhaltig. Die Eindrlicke des urwlchsigen Bau-
erntums und der russischen Volkskunst schlagen sich fortan in der kraftvollen und volks-
nahen Gestaltungsweise seiner Skulpturen nieder. Daneben entstehen in diesen Jahren
grafische lllustrationszyklen zu eigenen Dramen. 1910 I&sst Barlach sich in Glstrow (Mecklen-
burg) nieder. 1917 findet Barlachs erste Ausstellung bei Paul Cassirer in Berlin statt, 1919 wird
er als Ordentliches Mitglied der PreuBischen Akademie der Klnste zu Berlin aufgenommen.
In den folgenden Jahren entstehen zahlreiche Holzschnitte, u.a. zu Goethes ,Walpurgis-
nacht®. 1928 erscheint Barlachs Autobiografie ,Ein selbsterzahltes Leben®. Eine umfang-
reiche Ausstellung seiner plastischen und grafischen Arbeiten ist 1930 in der PreuBischen
Akademie der Kinste in Berlin zu sehen. 1933 wird dem Kunstler der Orden Pour le Mérite
verliehen. Noch 1935 vollendet Barlach den ,Fries der Lauschenden® im Auftrag von Her-
mann F. Reemtsma und entwirft ein Grabmal fir Theodor Daubler. In den kommenden
Jahren wird er von den Nationalsozialisten verfemt. 1937 werden seine Werke aus Museen,
Kirchen und von &ffentlichen Platzen systematisch entfernt.

In seinen Plastiken hat sich Ernst Barlach nahezu ausschlieBlich auf die

menschliche Figur konzentriert, um ihr in seinem Gestaltungswillen zutiefst

humane Ziige zu verleihen. Vom Formengut des ausgehenden Jugendstils

kommend, findet Barlach zu einem sehr eigenen Stil, der viel liber seine
Verwurzelung im Menschlichen offenbart. Keinem klassischen Ideal folgend, formt
Barlach in seinen Plastiken ein Menschenbild der Gegenwart des Alltaglichen mit
seinen Erhabenheiten und Schrecken. Das Massiv-Plastische, dessen sich Barlach
bedient, unterstitzt seinen Willen nach Erdverbundenheit, nach Wirklichkeitsnahe im
Gegensatz zu der idealisierten Menschengestaltung der Generationen vor ihm. Bar-
lach hat die Menschenfigur - wie auch in der vorliegenden Bronze ,,Der Flétenblaser*
- nicht neu geschaffen, er hat sie bloB so gestaltet und geformt, wie er sie sah und
empfand.

Heute gilt Ernst Barlach als einer der bedeutendsten Bildhauer der Klassischen Moderne.
Hervorragende Beispiele seiner expressionistischen Holz- und Bronzefiguren sind im Gus-
trower Dom, in der Marburger Elisabethkirche und in der Nationalgalerie Berlin zu sehen.
Sein Wohn- und Atelierhaus in Gustrow ist heute als Museum zugéanglich. [JS]

Ernst Barlach und die Elemente, Ausst.-Kat. Ernst
Barlach Stiftung Gustrow, hrsg. v. Volker Probst
und Helga Thieme, Glistrow 2000, S. 70.

Ernst Barlach. Mystiker der Moderne. Ausst.-Kat.
Ernst Barlach Gesellschaft Hamburg, Hauptkirche
St. Katharinen, Hamburg 2003, S. 209.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.00 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€40.000-60.000
$44,000-66,000




Die Profilkopfe von Oskar Schlemmer sind in ihrer klassischen Vereinfachung zum Symbol der
besten Bauhaus-Tradition geworden. Zeit seines Lebens studiert Schlemmer intensiv die Form, um
sie anschlieBend als integrales Ausdrucksmittel seiner Kunst einzusetzen. Er glaubt, seine Beschaf-
tigung mit der Form in Richtung der Abstraktion habe ein gesteigertes Wirklichkeitsempfinden zur
Folge, und dass die Uberwindung des Naturalismus zu einer immer gréBeren Prézisierung seiner
Idee flihre (vgl. Tagebuch Oskar Schlemmer vom 7. September 1931, in: Oskar Schlemmer. CEuvre-
katalog Zeichnungen und Graphik, Stuttgart 1965, S. 8). Diese Uberzeugungen des Kiinstlers belegt
die hier angebotene Arbeit, die einer Werkserie mehrerer Frauenkdpfe aus dem gleichen Jahr ent-
stammt, eindrucksvoll. [CH/EH]
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0SKAR SCHLEMMER

1888 Stuttgart - 1943 Baden-Baden

Profilkopf schridg nach rechts mit
Lichtern. 1931.

Tinte und Tusche mit Pinsel laviert.

Auf Notizblockpapier mit Zahnkante oben,
in den Blattecken fest auf ein Unterlage-
blatt montiert. 12,7 x 9 cm (5 x 3,5 in).
Das Blatt gehért zu der kleinformatigen
Notizblockserie, die mit blauer Tinte
gezeichnet ist. Dieses reizvolle intime
Format verwendet Oskar Schlemmer
immer wieder fir Geschenkzwecke.

Oskar Schilemmers Figurenkompo-
sitionen der spaten Bauhaus-Jahre
gelten als die gefragtesten Arbeiten
des Kiinstlers auf dem internationalen
Auktionsmarkt.

PROVENIENZ:
Privatsammlung Nordrhein Westfalen.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.01 h = 20 Min.

Dieses Objekt wird regelbesteuert angeboten (R).

€12.000-15.000
$13,200—-16,500

EL LISSITZKY

1890 Potschinok - 1941 Moskau

Der Prounenraum - Blatt 5 der
I. Kestnermappe, Proun. 1923.

Lithografie.

Signiert. Auf Velin. 30,5 x 53 cm (12 x 20,8 in).

Papier: 44 x 60 cm (17,3 x 23,6 in).
Gedruckt bei Robert Leunis und Chapman
GmbH, Hannover.

Insgesamt sind sechs vollstandige Folgen der
Proun-Mappe bekannt. Eine Folge befindet
sich im Stedelijk Museum, Amsterdam, eine

weitere im Museum of Modern Art, New York.

Das Einzelblatt ,Proun 1 A ist auch Teil der
Sammlung des British Museum, London

(ehemals aus einer Folge von acht Litho-
grafien aus dem Besitz des Kunstlers und
Herausgebers Maurice van Essche (1906-
1977), 1979 bei Christie’s versteigert).

Ein anderes Exemplar des hier angebotenen
Blattes befindet sich im grafischen Kabinett
des Museum Stiftung Moritzburg - Kunst-
museum des Landes Sachsen-Anhalt.
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.02 h + 20 Min.

Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€12.000-15.000
$13,200-16,500

El Lissitzky schreibt wie auch Mies van der Rohe,
Arp, Schwitters, Graeff u.a. fur ,G“ die von Hans
Richter herausgegebene Zeitschrift flr elementare Ge-
staltung (1923-1926). In der ersten Ausgabe von ,G“
gibt El Lissitzky eine Erlauterung zu dem auf unserem
Blatt gezeigten Prounenraum auf der Gro3en Berliner
Kunstausstellung von 1923:

L,Die erste Form, welche die vom groBen Saal Kommen-
den hineinfuhrt, ist diagonal gestellt und ,fuhrt* ihn
zu der groBen Horizontalen der Vorderwand und von
dort zu der 3. Wand mit der Vertikalen. Beim Ausgang
- HALT! das Quadrat unten, das Urelement der gan-
zen Gestaltung. Das Relief an der Decke, im selben
Blickfeld liegend, wiederholt die Bewegung. Der FuB-
boden konnte aus materiellen Grinden nicht zur
Realisation kommen.“ (zit. nach: Sophie Lissitzky-
Klppers, El Lissitzky - Erinnerungen, Briefe, Schrif-
ten, Dresden 1980, S. 365). [EH]
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LYONEL FEININGER

1871 New York - 1956 New York

Teltow IlIl. 1914.

Kohlezeichnung mit Rahmung in Tuschfeder.

Links unten signiert, rechts unten datiert und mittig
betitelt. Auf chamoisfarbenem Ingres-Biitten (mit
dem Wasserzeichen T L France). 23,5 x 29,7 cm
(9,2 x 11,6 in), blattgroB.

Vom Kubismus beeinflusste, dichte Zeichnung.

PROVENIENZ:
Privatsammlung Stiddeutschland.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.03 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€18.000-24.000
$19,800-26,400
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In der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts ist Lyonel Feininger insofern eine Ausnahmeerschei-
nung, als seine Arbeiten - seien es nun die Zeichnungen, die Geméalde oder die Druckgrafik
- in der ungewohnlichen Dichte ihrer Aussagen einen besonderen Platz in dieser Epoche
der deutschen Kunst beanspruchen. Die flinfzig Jahre, die Lyonel Feininger in Deutschland
lebte, haben ihn und seine Kunst auf eine einmalige Weise gepragt, die nachhaltig bis an
sein Lebensende dauerte. Feininger findet in Deutschland seine Motive in verwinkelten
Stadten und Ddérfern, aber auch an der von ihm so geliebten Ostsee. Sie haben ihn zu Kom-
positionen inspiriert, die ihre sehr eigene Gestaltungsweise in sich trugen. Die Dichte der
Zeichnung, aber auch ihre fast konstruierte Leere, wird zum bedeutenden Ausdrucksmittel
seiner Werke. Lyonel Feininger ging es um die Verbildlichung innerer Zusammenhange, die
sich im real Landschaftlichen so nicht darstellen und erst in seiner kiinstlerischen Interpreta-
tion sichtbar werden. Das Motiv dieser Zeichnung wurde von Feininger in dem Gemalde
Jeltow 11 von 1918 wieder aufgenommen und fast kompositionsgleich verwirklicht (vgl.
Hess 185). [KD]

EL LISSITZKY

1890 Potschinok - 1941 Moskau

Proun IV - Blatt 4 der I. Kestnermappe,
Proun. 1923.

Lithografie und Collage mit Glanzpapier.
Signiert. 35,5 x 34,5 cm (13,9 x 13,5 in).
Papier: 60 x 44 cm (23,6 x 17,3 in). [EH].

,Proun IV“ wurde in den letzten 26 Jahren
nur ein Mal als Einzelblatt auf dem inter-
nationalen Auktionsmarkt angeboten
(Quelle: artnet.com).

PROVENIENZ:
Privatsammlung USA

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.05 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird differenzbesteuert, zuziiglich einer
Einfuhrumsatzabgabe in Héhe von 7 % (Erspamis von
etwa 5 % im Vergleich zur Regelbesteuerung) oder
regelbesteuert angeboten (N).

€12.000-15.000
$13,200-16,500

El Lissitzky strebt ,mit duBerster Radikalitat das
optische Gesamtkunstwerk an - Architektur,
Raumgestaltung, Malerei, Typographie zugleich
umfassend. FUr dieses Kunstwollen hat Lissitzky
den Namen Proun gepréagt, die Abklrzung des
russischen ,Fur die Grindung neuer Formen in
der Kunst’. Raumstrukturen sind es, die fur ihn
die Grundlage jeder optischen Kunst bilden. (zit.
nach: Hans H. Holz, Malewitsch und Lissitzky,
notwendige Unterscheidungen im russischen Kon-
struktivismus, in: El Lissitzky, Staatliche Galerie
Moritzburg, Halle 1982, S. 16). [EH]
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Linear Construction. 1920.

Zeichnung in Rotel.

34,5x22 c¢m (13,5 x 8,6 in), blattgroB.

Mit einer Bestatigung vom 16.10.1993 von
Alexander Lavrentiev, Enkel des Kiinstlers (in Kopie)
sowie einer Emailkorrespondenz zu dem Bild vom
16. April 2014 von Alexander Lavrentiev.

Wir danken Prof. Alexander Lavrentiev flr die
erneute wissenschaftliche Beratung.

PROVENIENZ:

Galerie Gmurzynska, Koln (auf der Rahmenriickseite
mit dem Galerieaufkleber).

Privatsammlung USA.

AUSSTELLUNG:

XIX. Ausstellung des Zentralen Allunions-Ausstel-
lungshiros, organisiert vom Kommissariat fiir
Volksbildung (Narkompros), Moskau 1920.
Alexander Rodtschenko und Warwara Stepanowa:
Von Moskau via KoIn nach Paris, Galerie Gmur-
zynska, Kéln 1993 (m. Farbabb. No 6 Arbeiten auf
Papier).

Rodtchenko: Geometrias, Fundacion Juan March,
Palma de Mallorca, Nr. 14 (auf der Rahmenabde-
ckung mit dem Etikett).

Construction. Tatlin and after, State Museum of
Contemporary Art, Thessaloniki 22.12.2001-
10.3.2002 (auf der Rahmenabdeckung mit dem
Etikett).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.06 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird differenzbesteuert, zuztiglich einer
Einfuhrumsatzabgabe in Hohe von 7 % (Erspamis von
etwa 5 % im Vergleich zur Regelbesteuerung) oder
regelbesteuert angeboten (N).

€20.000-30.000
$22,000—-33,000
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ALEXANDER MICHAILOWITSCH
RODTSCHENKO

1891 St. Petersburg - 1956 Moskau

Alexander Michailowitsch Rodtchenko wird am 23. November 1891 in Sankt Petersburg
als Sohn eines Theaterrequisiteurs geboren. Von 1911 bis 1914 nimmt er an Vorlesungen
an der Kazaner Kunstschule teil, anschlieBend zieht es ihn nach Moskau, wo er flr zwei
Jahre an der Stroganow-Schule Bildhauerei und Architektur studiert. Zwischenzeitlich wird
er zum Wehrdienst eingezogen und arbeitet in der Armee als Sanitater. Trotzdem kann
Rodtchenko seine Werke ab 1916 auf Moskauer Ausstellungen prasentieren. Zudem wirkt
er als einer der Organisatoren der Gewerkschaft der Kunstmaler und ist bis 1922 Leiter
des Museums buros in der Abteilung bildende Kinste (1ZO) des Volkskommissariats. Ab
1918 entstehen mehrere grafische und malerische Werkserien, darunter ,Dynamik der
Flache®, ,Farbkonzentration®, das Triptychon ,Reine Farben: Rot, Gelb, Blau®, ,Schwarz auf
Schwarz” und ,Linien“. Eine groBe Anzahl seiner Werke zeugt von einem intensiven Inter-
esse fUr Linienkonstruktionen und -experimente.

Als Mitglied des Prasidiums des Instituts flr Kinstlerische Kultur (INChUK)

schreibt Rodtschenko zudem den Artikel ,,Die Linie*“. Seine kiinstlerischen

Bestrebungen, die allgemein als Lineismus bezeichnet werden, sind wohl auch

von Kandinskys Studie ,,Uber die Linie“ inspiriert, die 1919 in der Zeitschrift
»Iskusstwo“ publiziert wird. In der Verarbeitung progressiver Stilrichtungen, die sich
zu Beginn des 20. Jahrhunderts herausgebildet hatten, beginnen die russischen Kiinst-
ler nach der Revolution einen eigenen Stil zu entwickeln, der deutlich vom Konstruk-
tivismus beeinflusst ist. Der Zeichnung, als der Linie, wird Vorrang eingeraumt. Sie
bestimmt den Tenor der Arbeit, die zwischen optischer Brillanz und technischer Sta-
bilitét oszilliert. Die Sichtweise ist kiihl distanzierend und jede Form der Emotion, ob
im farblichen oder inhaltlichen Sinne obsolet. So entstehen Zeichnungen, die in der
Klarheit der konstruktiven Aussage singular sind und eine Ahnung dessen vermitteln,
was in der revolutionaren russischen Kunst méglich war. Die vorliegende Arbeit entstand
im Rahmen der Mitarbeit Rodtschenkos in der Kommission fiir Probleme der Synthe-
se von Malerei, Bildhauerei und Architektur (Shiwskulptarch), die dem Volkskommis-
sariat fir Bildungswesen (Narkompros) untergeordnet war. Hier waren u.a. die Archi-
tekten N. Ladovsky, V. Krinsky, M Korzhev, der Maler A. Shevchenko und der
Bildhauer B. Korolev beteiligt. Rodchenko setzt sich in diesem Kreis - wie in unserer
Arbeit gut erkennbar - dafiir ein, neue Wege der Konstruktion in der Architektur zu
beschreiten. Rodtchenko wandelt hier die lineare Komposition in konstruktive Struk-
turen um. Im folgenden fertigt er auch verschiedene dreidimensionale Modelle, in
denen diese Ideen verwirklicht sind.

In den 1920er Jahren beschaftigt sich Rodtchenko dann vermehrt mit EntwUrfen fir Pla-
kate, Verpackungen und Reklame, aber auch fur Mébel, Kostlime und Ausstattungen fur
Film- und Theaterproduktionen. 1924 beginnt er zudem mit fotografischen Arbeiten. Zur
gleichen Zeit hat Rodtchenko eine Professur an den ,Hoheren Kunstlerisch-Technischen
Werkstatten“ (WChUTEMAS bzw. WChUTEIN) inne. In den 1940er Jahren kehrt er zur
Malerei zurlick, er malt die Serie ,Dekorative Kompositionen®. 1951 wird ihm durch das
Organisationskomitee des Verbands der sowjetischen bildenden Kinstler (SSCh) der Aus-
schluss aus dem Moskauer Verband mitgeteilt, 1954 wird seine Mitgliedschaft jedoch re-
habilitiert. 1956 stirbt Alexander Rodtchenko in Moskau. Zu seinen Lebzeiten stellt der
Kunstler nicht nur in Russland und der Sowjetunion, sondern auch in Paris, Berlin, Venedig,
Wien, Madrid, New York und Chicago aus. 1971 ehrt ihn das Museum of Modern Art mit
einer Retrospektive, gefolgt von weiteren retrospektiven Ausstellungen, beispielsweise in
Oxford, Paris und Montreal. [KD]
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Nereide auf der Muschel. 1936/37.

Bronze mit schwarzer Patina.

Braun 182. Vorne auf der Muschel mit dem
Namenszug des Kiinstlers. Rechts an der Stand-
flache die eingeritzte GieBermarke: ,Guss H.
Noack Berlin Friedenau®. Hohe: 178 cm (70 in).

Unikat.

PROVENIENZ:
Privatsammlung Norddeutschland.

Villa Grisebach, 71. Auktion, 4. Juni 1999, Lot 40.

Privatsammlung Stiddeutschland.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.07 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—-44,000
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FRITZ KLIMSCH

1870 Frankfurt a. M. - 1960 Freiburg

Fritz Klimsch erhalt seine Ausbildung an der Koniglichen Akademischen Hochschule fur
die bildenden Kunste zu Berlin in der Zeichenklasse bei dem Maler Ernst Hancke und in
der Modellierklasse bei Albert Wolff. Von 1887-1890 ist er Schuler von Fritz Schaper. Schon
wéahrend des Studiums entstehen erste bedeutende Arbeiten, der junge Bildhauer gewinnt
Preise und damit erste Bekanntheit. Auf seiner Hochzeitsreise nach Paris lernt Klimsch die
Werke Rodins kennen, die ihn in ihrer groBen Lebendigkeit in Form und Ausdruck sehr
beeindrucken und nachhaltig beeinflussen. Neben Rodin betrachtet Klimsch Adolf von
Hildebrand als den zweiten Paten seiner Kunst, der Rodins Lebendigkeit durch Architek-
tonik und Statik erg&nzt und so den Ausgleich schafft, den Klimsch in seiner eigenen
Bildhauerei als wichtig empfindet. Mit Max Liebermann und Walter Leistikow griindet der
Bildhauer 1898 die Berliner Sezession, auf deren Ausstellungen er zukinftig regelmaBig
vertreten ist. Reisen nach Italien und Griechenland pragen seinen Stil. In der Folgezeit ist
Klimsch mit Portratarbeiten, Denk- und Grabmalern sowie Frauenakten auBerordentlich
erfolgreich. Er fertigt zahlreiche Portrats von Personlichkeiten des kulturellen und politischen
Lebens (u. a. Ludwig Thoma, Lovis Corinth, Max Liebermann, Max Slevogt, Paul von Hin-
denburg). 1912 wird er Mitglied der PreuBischen Akademie der Kinste und 1916 deren
Senator. 1921 erhélt Fritz Klimsch eine Berufung an die Akademische Hochschule fir bil-
dende Kunste, wo er 1935 als Leiter des Meisterateliers in den Ruhestand versetzt wird.

In der kérperlichen und geistigen Idealisierung der Gestalt des Menschen

lagen die Werke von Fritz Klimsch ganz auf der Linie des Zeitgeschmacks

der Epoche, in der sie entstanden. Der Figurenkanon ist klassisch gepragt

und mit einer Art Positivismus besetzt, der sich in den klaren wohlausgewoge-
nen Proportionen und der standhaften Strenge des jungen weiblichen Aktes ausdriickt.
Klimsch strebt eine Natirlichkeit der Gestik an, die jedoch in ihrer Verallgemeinerung
eine gewisse Starre nicht verleugnen kann. Der groBe Gewinn dieser fast lebensgroBen
Bronze ist ihre verhalten-idealisierte Kérperlichkeit, erganzt mittels einer Klarheit der
Proportionen und des Ausdrucks.

Nach Kriegsende lasst sich der Klinstler im Schwarzwald nieder, wo er zurlickgezogen lebt
und nur noch wenige, kleinformatige Werke schafft. Fritz Klimsch erhalt 1960 das GroBe
Bundesverdienstkreuz und verstirbt im selben Jahr. [SM]
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,ES entstehen die Bilder nicht
im Hinblick auf irgend etwas
anderes, als dass ich den
inneren Trieb befolge, die
Naturgabe sich duBern lasse,
und ganz einfach gesprochen,
es ist nichts anderes als der
junge Baum, der wachsen
muf3, oder der Vogel, der ein
Liedchen singt. Aber selbst-
redend will ich ja gern, dass
meine Kunst moglichst vielen
Gluck gibt.*

zit. nach: E. Nolde in einem Brief vom
17.4.1913, in: Nolde, E.: Briefe aus den
Jahren 1894-1926, Berlin 1967, S. 90.

Landschaft um Utenwarf (Wiedau-Niederung

mit Hof Petersen). Um 1920/1925.

Aquarell.
Rechts unten signiert. Auf Japan. 35 x 48 cm
(13,7 x 18,8 in), blattgroB.

Mit einer Fotoexpertise von Prof. Dr. Manfred
Reuther, Klockries, vom 26. April 2017.

PROVENIENZ:
Aus dem Nachlass des Kiinstlers.

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 14.08 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird regelbesteuert angeboten (R).

€140.000-180.000
$154,000—-198,000
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-danischen Grenzland geboren. Den
Namen seines Heimatortes Nolde nimmt er spater als Kinstlernamen an. Nach einer Lehre
als Mdbelzeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fur verschiedene
Mobelfabriken in Minchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhalt Emil Nolde am Gewerbe-
museum in St. Gallen eine Stellung als Lehrer flr gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898
innehat. Dort, wo zun&chst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern
entstehen, wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit
dem Entschluss, Maler zu werden, geht Nolde schlieBlich nach Miinchen, doch die Akade-
mie unter Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule von
Adolf Hoélzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er ein
Atelier in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung
mit den Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt
Nolde ab 1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen
Stil, in dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende
Blumenbilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Brlicke“-Maler
kennen, deren Gruppe er sich voribergehend anschlieBt. In einer Reihe von Portratstudien
beginnt die Hinwendung zum Aquarell. Als Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche
auf nicht saugfahigem Papier unternimmt, dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst
und auf eine Konturierung in der Gegenstandserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen
zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus
der ,Berliner Sezession" ausgeschlossen und griindet mit anderen zurlickgewiesenen
KUnstlern die ,Neue Sezession®, an deren Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger vom
Berliner GroBstadtleben, das er in einigen expressiven Bildern festhalt, als vom Primitivismus
fasziniert, malt Nolde Stillleben mit exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer Expedi-
tion nach Neu-Guinea 1913 bringt er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen Wer-
ken noch bis 1915 verarbeitet. Im Sommer 1916 ziehen Ada und Emil Nolde nach Utenwarf.

Beziehung, die Emil Nolde zu der Landschaft seiner Heimat Nordfriesland

hat, um in ihr die Quelle eines reichen bildnerischen Schaffens zu sehen.
Dieser an sich kargen Landschaft des Nordens, die einer sich stets wechselnden Be-
leuchtung ausgesetzt ist, gewinnt Nolde jene stimmungsgeladenen Werke ab, die einen
GroBteil seines gesamten bildnerischen Schaffens ausmachen. Der hohe Himmel tiber
einer Ebene, in der jede Erhebung zum Ereignis wird, ist in seiner wolkenreichen Viel-
gestalt das Kernmotiv fast aller dieser Arbeiten. Die Dramatik des Himmels bestimmt
die Dramatik der gesamten Bildaussage. An ihr lasst sich die hohe kiinstlerische
Einflihlungsgabe Noldes ermessen, die er seiner Heimatlandschaft entgegenbringt.
Wechselnde Tages- und Wetterstimmungen - wie hier vor einer sich fast drohend auf-
bauenden Wolkenkulisse eine seitlich einfallende Sonne die Heudiemen aufleuchten
lasst - sind die Grundtonart aller dieser friesischen Landschaftskompositionen, die
sich selbst in ihrer scheinbaren Wiederholung der Sujets nie im platten Naturalismus
erschoépfen.

— Es bedarf des groB3en Einfiihlungsvermdgens und der besonderen inneren

1928 lassen sie sich in Seeblll nieder. Der dort angelegte Garten wird zur unerschépflichen
Inspirationsquelle seiner Malerei, auch Kustenlandschaften und religidse Szenen werden zu
tragenden Sujets. Von den Nationalsozialisten als Kiinstler verfemt, dazu ab 1941 mit Arbeits-
verbot belegt, malt Nolde ab 1938 in Seeblll seine ,Ungemalten Bilder, viele hundert
kleine Aquarelle, die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift. In den letzten Lebensjahren
entstehen vor allem Aguarelle mit Blumen- und Landschaftsmotiven aus der ndheren Um-
gebung seines Hauses in Seeblill, wo Nolde am 13. April 1956 stirbt. [SM]




Madonna mit griinem Vogel und zwei
Masken. Um 1943.

Ol auf Papier.

Rechts unten monogrammiert. Verso wohl eigen-
handig mit der Werknummer ,230/43“ und von
fremder Hand mit ,,(2 Welten)* bezeichnet.

38 x 32 cm (14,9 x 12,5 in). MaBe der Malpappe:

39,5 x 34 cm (15,5 x 13,3 in).
Fest auf Malpappe aufgezogen, die Malpappe
fest auf einen Hartfaserkarton aufgelegt.

PROVENIENZ:

Sammlung Josias Ledo.

Privatsammlung Stiddeutschland.
Ketterer Kunst A 220, Lot 31, 25.5.1998.
Privatsammlung Rheinland-Pfalz.
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.10 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€40.000-60.000
$44,000-66,000
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GABRIELE MUNTER

1877 Berlin - 1962 Murnau

Den ersten Unterricht erhalt Gabriele Minter 1897 an der DUsseldorfer Damen-Kunst-
schule, die weitere Ausbildung im Kunstlerinnen-Verein als Schulerin von M. Dasio und
A. Jank. AnschlieBend geht sie nach Minchen und besucht dort die Privatkunstschu-
le ,Phalanx®; Leiter der Schule ist Wassily Kandinsky. Mit ihm unternimmt Gabriele
Munter ab 1904 viele Reisen unter anderem nach Holland, ltalien und Frankreich, wo
sie Rousseau und Matisse kennenlernen. Stilistisch distanziert sich Minter nun vom
Impressionismus und I&sst in ihrem Werk Einfllisse der ,Fauves® und der Expressionis-
ten erkennen. Ein ruhigeres Leben beginnt ab 1908 in der mit Kandinsky gemeinsamen
Wohnung in MUnchen. Mit Klee, Marc, Macke, Jawlensky und Marianne von Werefkin
pflegen die beiden regen Kontakt. FUr eine produktive kiinstlerische Zusammenarbeit
ist das von MUnter gekaufte Landhaus in Murnau die richtige Umgebung. 1909 beginnt
die Kunstlerin mit Hinterglasbildern, ein Medium, das spater auch Kandinsky, Marc,
Macke und Campendonk aufgreifen. Zwei Jahre lang ist MUnter Mitglied in der ,Neuen
Kunstlervereinigung Minchen®. Im Jahr 1911 tritt sie der von Kandinsky und Marc
gegrindeten Redaktion ,Der Blaue Reiter” bei. Mit Interesse verfolgt Gabriele Munter
Kandinskys abstrakte Bilder, bleibt jedoch selbst bei der figurativen Malerei. lhre Land-
schaften, Figurenszenen und Portrats zeigen eine Reduktion auf das Wesentliche mit
Hang zur humorvollen Charakterisierung. Mit Kriegsausbruch gehen Munter und Kan-
dinsky zunadchst in die Schweiz, ein Jahr spater (1915) entscheidet sich die Malerin flr
Stockholm, wo es zur Trennung von Kandinsky kommt. Im Spétherbst 1917 siedelt sie
nach Kopenhagen Uber. Die 1920er Jahre sind gepragt von vielen Reisen und Aufent-
halten in Minchen, Murnau, Kéin und Berlin. Durch den Bruch mit Kandinsky in eine
tiefe Schaffenskrise geworfen, lebt ihre Malerei erst in den 1930er Jahren neu auf. Ab
1931 lebt Munter standig in Minchen und Murnau. Sie findet hier wieder zu ihrer inne-
ren Ruhe und kunstlerischen Ausgewogenheit zurtick. Die Landschaft und der Garten
sind Quelle der Motivwahl.

Umso auBergewdhnlicher ist die uns vorliegende Arbeit: Gabriele Miin-
ter gruppiert ein Heiligenbild, eine schwarze, eine weiBe Maske und
ein Spielzeugvégelchen.

Schon das 1912 entstandene Gemalde ,,Die schwarze Maske mit Rosa“, das sich
heute in Dortmunder Privatbesitz befindet, setzt die schwarze Maske als Haupt-
motiv ihres wohl ersten groBen, ganz profanen Stilllebens in Szene. (Lit. Gabriele
Miinter 1877-1962, Stadt. Galerie im Lenbachhaus, Miinchen 29.7-1.11.1992, Kat.-
Nr. 117 mit Farbabb.) Herwarth Walden lasst das Bild von 1912 sogar als ,,Sturm*-
Postkarte drucken und zeigt es auf mehreren ,,Sturm*“-Ausstellungen in Deutsch-
land und Skandinavien.

Gabriele Miinter kniipft hier also mit dieser Motivwahl ganz bewusst an ihre Zeit
vor dem Ersten Weltkrieg an. Nun hat sie zu einer sicheren, beruhigteren For-
mensprache gefunden, ohne auf die Expressivitat der Farben zu verzichten.

Im Jahr 1956 erhélt sie den Kulturpreis der Stadt Minchen, 1960 findet die erste Aus-
stellung Minters in den USA statt, gefolgt 1961 von einer groBen Ausstellung in der
Mannheimer Kunsthalle. Die Kinstlerin stirbt am 19. Mai 1962 in ihrem Haus in Murnau.
[EH]
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Lesende Frau (Bildnis Frau Toni Kirchhoff
sitzend auf dem Balkon). Ca. 1927.

0l auf Karton mit Leinenpragung, auf Karton
aufgelegt.

Jawlensky/Pieroni-Jawlensky 1259. Links unten
monogrammiert. 43 x 32,3 cm (16,9 x 12,7 in).
Unterlagekarton: 46 x 33,5 cm (18 x 13,3 in).
Verso auf dem Unterlagekarton von fremder Hand:
,Frau Toni Kirchhoff Wieshaden etwa 1920 gemalt
von Alexey [sic!] von Jawlensky. Freund von
(Sammler Kirchhoff)*.

PROVENIENZ:

Sammlung Kirchhoff, Wiesbaden (bis mindestens
1939).

Sammlung Dr. Conrad Doebbeke, Berlin.
Kunsthaus Lempertz KéIn, 451. Auktion, 27.
Oktober 1958, Lot 139.

Stuttgarter Kunstkabinett Roman Norbert Ketterer,
33. Auktion, 29./30. Mai 1959, Lot 365, Abb.
Tafel 18 (verso mit dem Galerieaufkleber und der
Lot-Nummer).

Franz Monheim, Aachen.

Ursula NeuBer-Monheim.

Privatsammlung Norddeutschland (durch
Erbschaft).

AUSSTELLUNG:

Deutsche und franzosische Kunstwerke des

20. Jahrhunderts, Galerie Wilhelm Grosshennig,
Disseldorf 2.11.1974 bis Ende Februar 1975,
Farbabb. im Katalog S. 34.

LITERATUR:

Clemens Weiler, Jawlensky Kopfe - Gesichter -
Meditationen, Hanau 1970, S. 159, Nr. 10.
Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.12 h = 20 Min.

Digses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€60.000-280.000
$66,000—88,000
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ALEXEJ VON JAWLENSKY

1864 Torschok - 1941 Wieshaden

Als ehemaliger Offizier der zaristischen Armee beginnt Alexej von Jawlensky erst 1889 in
St. Petersburg mit seiner kinstlerischen Ausbildung. Er studiert bei llja Repin und lernt Uber
diesen Marianne von Werefkin sowie Helene Nesnakomoff, seine spéatere Frau, kennen. Mit
beiden siedelt Jawlensky 1896 nach Miinchen Uber, um eine private Kunstschule zu be-
suchen. Hier lernt er Wassily Kandinsky kennen. Der Kinstler unternimmt mehrere Reisen
nach Frankreich und kann 1905 durch Vermittlung von Sergej Djagilev im ,Salon d‘automne”
zehn Gemalde zeigen. Jawlensky trifft zum ersten Mal Henri Matisse. Im Sommer 1908
arbeitet er mit Kandinsky, Marianne von Werefkin und Gabriele MUnter erstmals zusammen
in Murnau. Hier entsteht auch die Idee zur Griindung der ,Neuen Kinstlervereinigung Mun-
chen®, zu der sich die vier Maler und andere Minchner Kiinstler 1909 zusammenschlieBen.
Im Dezember desselben Jahres findet in MUnchen die erste Ausstellung der Gruppe statt.
Zwei Jahre spéter wird der ,Blaue Reiter” als neue groBe Idee einer klinstlerischen Zusam-
menarbeit ins Leben gerufen. 1913 nimmt Jawlensky am ,Ersten Deutschen Herbstsalon®
Herwarth Waldens in Berlin teil. Als 1914 der Erste Weltkrieg beginnt, wird Jawlensky als
russischer Staatsburger aus Deutschland ausgewiesen. Er siedelt mit seiner Familie und
Marianne von Werefkin nach St. Prex am Genfer See Giber und lebt bis 1921 in der Schweiz,
wo er 1918 mit seinen abstrakten Kdpfen beginnt. AnschlieBend lasst sich Jawlensky
endgiltig in Wiesbaden nieder.

Zuriickhaltend und in pastelliger Farbgebung hat Alexej von Jawlensky die

Frau des bekannten Wiesbadener Sammlers Kirchhoff gemalt. Das eher

skizzenhaft angelegte Gemalde zeugt in seiner Unaufgeregtheit von dem

vertrauten Umgang des Malers mit seinen Mazenen. Die moderaten Blau-
téne des Kleides der Sitzenden werden wirkungsvoll von einem schwachen Violett
unterstitzt, ohne jedoch den verhalten harmonischen Gesamteindruck wesentlich zu
durchbrechen. Vergleiche zu Arbeiten von Bonnard drangen sich auf, auch in dem ge-
wissen Dekorativismus der Komposition. Abweichend von seinem bewahrten Themen-
kreis hat Jawlensky hier eine eher stille Komposition geschaffen, die in der Harmonie
der Farben und Formen bewusst einen kontraren Ausdruck anstrebt.

Eine schwere Arthritis-Erkrankung im Jahr 1929 hat einige Kuraufenthalte zur Folge, denen
sich der Kunstler regelm&aBig unterziehen muss. Jawlensky leidet unter einer fortschreitenden
Lahmung und kann nur unter Schwierigkeiten malen. 1933 wird er von den Nationalsozialis-
ten mit Ausstellungsverbot belegt. Im Jahr darauf beginnt der Maler mit der Reihe der klein-
formatigen ,Meditationen®. 1937 werden 72 seiner Werke als ,entartet” beschlagnahmt. Vier
Jahre spater, 1941, stirbt Jawlensky in Wiesbaden. Sein Stil ist anfanglich beeinflusst von
den ,Fauves” und hier besonders von Matisse. Dann aber findet der Maler seinen eigenen
expressionistischen Stil, dem eine starke Farbigkeit in einfacher Zeichnung zu eigen ist. In
spaterer Zeit werden stille, verinnerlichte Bilder des mystisch vergeistigten menschlichen
Antlitzes kennzeichnend fur Jawlensky. [KD]
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Bauernhof (Hof Hiilltoft) in Nordfriesland
mit Korndiemen. 1928/1930.

Aquarell.
Rechts unten signiert. Auf Japan. 34,5 x 45,7 cm
(13,5 x 17,9 in), blattgroB.

Mit einer Fotoexpertise von Prof. Dr. Manfred
Reuther vom 21. September 2016.

PROVENIENZ:

Roman Norbert Ketterer, Campione (Lagerkatalog
V, 1968, Nr. 129 mit Abb.)

Privatsammilung (1968 direkt vom Vorgenannten
erworben).

AUSSTELLUNG:
Emil Nolde, Aquarelle, Kunstverein Hamburg 1967,
Kat.-Nr. 177.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.13 h = 20 Min.
Dieses Objekt wird differenzbesteuert, zuziiglich einer
Einfuhrumsatzabgabe in Hohe von 7 % (Erspamis von
etwa 5 % im Vergleich zur Regelbesteuerung) oder
regelbesteuert angeboten (N).

€120.000-150.000
$132,000—-165,000
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-danischen Grenzland geboren. Den
Namen seines Heimatortes Nolde nimmt er spater als Klinstlernamen an. Nach einer Lehre
als Mdbelzeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fur verschiedene
Médbelfabriken in Minchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhalt Emil Nolde am Gewerbe-
museum in St. Gallen eine Stellung als Lehrer flr gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898
innehat. Dort, wo zun&chst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern
entstehen, wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit
dem Entschluss, Maler zu werden, geht Nolde schlielich nach Miinchen, doch die Akade-
mie unter Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule von
Adolf Holzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er ein
Atelier in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung
mit den Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt
Nolde ab 1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen
Stil, in dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende
Blumenbilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Brlicke“-Maler
kennen, deren Gruppe er sich voriibergehend anschlieBt. In einer Reihe von Portratstudien
beginnt die Hinwendung zum Aquarell. Als Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche
auf nicht saugfahigem Papier unternimmt, dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst
und auf eine Konturierung in der Gegenstandserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen
zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus
der ,Berliner Sezession” ausgeschlossen und griindet mit anderen zurlickgewiesenen
Kunstlern die ,Neue Sezession“, an deren Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger
vom Berliner GroBstadtleben, das er in einigen expressiven Bildern festhalt, als vom Primiti-
vismus fasziniert, malt Nolde Stillleben mit exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer
Expedition nach Neu-Guinea 1913 bringt er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen
Werken noch bis 1915 verarbeitet. Im Sommer 1916 ziehen Ada und Emil Nolde nach
Utenwarf und lassen sich kurz darauf 1928 in Seeblill nieder. Der dort angelegte Garten
wird zur unerschdpflichen Inspirationsquelle seiner Malerei, auch Kustenlandschaften und
religidse Szenen werden zu tragenden Sujets.

relimotive zu verdanken. Eine Verbundenheit mit dieser an sich kargen

Landschaft war schon allein in seinem Wohnsitz begriindet, den er mit
Liebe und Ausdauer zu seinem sehr persénlichen Reich ausgebaut hatte. Das friesi-
sche Bauernhaus in seiner bodenstandigen Einfachheit bekommt in der Interpretation
durch Emil Nolde fast etwas Mythisches, so wie es geduckt und stumm in den Wiesen
liegt. Emil Nolde schenkt seine ganze Aufmerksamkeit der Farbstimmung einer bewusst
schnorkellosen Komposition und erhéht sie gleichsam wie von Zauberhand. Es ist
seinem Uberragenden malerischen Kénnen zu verdanken, dass die Lichtstimmungen,
in denen Emil Nolde seine Landschaften sieht, nie ins Trivial-Vordergriindige abgleiten.

- Seiner Heimat Nordfriesland hat Emil Nolde einen groBen Teil seiner Aqua-

Von den Nationalsozialisten als Kunstler verfemt, dazu ab 1941 mit Arbeitsverbot belegt,
malt Nolde ab 1938 in Seeblill seine ,Ungemalten Bilder”, viele hundert kleine Aquarelle,
die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift. In den letzten Lebensjahren entstehen vor
allem Aquarelle mit Blumen- und Landschaftsmotiven aus der ndheren Umgebung seines
Hauses in Seebull, wo Nolde am 13. April 1956 stirbt. [SM]




Blaue Magnolie. Wohl 1929.

Wassertempera.

Rechts unten monogrammiert und schwer leserlich
datiert. Auf kréftig strukturiertem Aquarellbiitten
von Fabriano (mit Wasserzeichen). 54,3 x 75 cm
(21,3 x 29,5 in), blattgroB.

Die vorliegende Arbeit wird dem Christian Rohlfs-

Komitee zum kommenden Sitzungstermin vorgelegt.

PROVENIENZ:

Galerie Utermann, Dortmund.

Privatsammlung USA (direkt vom Vorgenannten
erworben).

LITERATUR:
Katalog der Galerie Utermann, Dortmund,
August 2000, Kat.-Nr. 3 mit Farbabb.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.15 h + 20 Min.
Digses Objekt wird differenzbesteuert, zuziiglich einer
Einfuhrumsatzabgabe in Héhe von 7 % (Erspamis von
etwa 5 % im Vergleich zur Regelbesteuerung) oder
regelbesteuert angeboten (N).

€20.000-30.000
$22,000-33,000
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CHRISTIAN ROHLFS

1849 Niendorf/Holstein - 1938 Hagen

Am 22. Dezember 1849 wird Christian Rohlfs in Niendorf in Holstein geboren. Wahrend
eines zweijahrigen Krankenlagers von 1864-66 wird Rohlfs von dem Arzt Dr. Stolle be-
treut, der die malerische Begabung des Jungen entdeckt und férdert. In dieser Zeit
entstehen die ersten Zeichnungen. Auf Anraten und Empfehlung Theodor Storms geht
Rohlfs zunachst nach Berlin, dann 1870 an die Kunstakademie in Weimar, um Malerei
zu studieren. Ein Beinleiden verschlimmert sich in den kommenden zwei Jahren derart,
dass ihm 1873 ein Bein amputiert werden muss. Als Historien- und Genremaler findet
Rohlfs die Anerkennung des GroBherzogs von Sachsen-Weimar, der ihn jahrelang unter-
stltzt. Seine unabhangige stilistische Entwicklung parallel zur Schule von Barbizon und
zum franzdsischen Impressionismus ist ab 1888 zu erkennen. Durch die Vermittlung
Henry van de Veldes lernt Rohlfs den Griinder des Folkwang-Museums Karl Ernst Ost-
haus in Hagen/Westfalen kennen. Dieser Uberzeugt ihn, 1901 nach Hagen Uberzusiedeln,
um eine von ihm geplante Malschule zu leiten - das Vorhaben scheitert jedoch. Wahrend
der Sommeraufenthalte in Soest lernt er 1905 Emil Nolde kennen. Der beginnende
Expressionismus der ,Briicke®, dem im Folkwang-Museum frihe Ausstellungen gewid-
met sind, entspricht Rohlfs* eigener Tendenz zu expressiver Gestaltung. Pragt nach der
Akademiezeit der Impressionismus das Werk von Christian Rohlfs zwanzig Jahre lang,
so findet er als Sechzigjahriger zu einem expressiven Spatstil. Bevorzugt verwendet er
Tempera auf Leinwand und Papier, daneben entstehen Aquarelle und Druckgrafik. Zahl-
reiche Ehrungen belegen die Anerkennung, die seine spéaten Arbeiten finden. 1929 wird
zum 80. Geburtstag des Kunstlers das Christian-Rohlfs-Museum in Hagen gegrtindet.

Das ungewdhnlich eindrucksvolle Spatwerk von Christian Rohlfs ist in
seinem Umfang bedeutend, wegweisend jedoch in der kiinstlerischen
] Durchdringung der Sujets. Im Gegensatz zu Emil Nolde, dessen luzide
Aquarelltechnik aus einem speziellen Durchdringungseffekt von Farbe und Papier
besteht, arbeitet Rohlfs mit der opaken Temperafarbe, die er jedoch mit Wasser
auswischt, diinnt und so bestimmte Effekte in der Farbwirkung erreicht. Der Grad
der Abstraktion ist in Relation zur Realitét gelind und von einer Dominanz der
Farbe gepragt, die in stark gestischen Pinselstrichen der Komposition eine beson-
dere Dynamik verleiht. Christian Rohlfs hat in seinen Wassertemperablattern eine
sehr eigene Ausdrucksform gefunden, die in ihrer Zeit singular dasteht und sein
klinstlerisches Alterswerk in bewundernswerter Weise préagt.

Nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten wird Rohlfs 1937 aus der PreuBischen
Akademie der Kiinste ausgeschlossen. 412 seiner Bilder entfernt man als ,entartet” aus
deutschen Museen, sein Ausschluss aus der PreuBischen Akademie der Kinste folgt.
Ein Jahr spater, am 8. Januar 1938 stirbt Christian Rohlfs in seinem Hagener Atelier. In
die Kunstgeschichte geht er als einer der wichtigsten Vertreter des deutschen Expressio-
nismus ein. [KD]
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Drei Halbfiguren mit gelbem Haar und blauer
Kleidung. Um 1931.

Aguarell und Tuschfederzeichnung.
Rechts unten signiert. Auf Japan. 17,8 x 13 cm
(7 x5,1in), blattgroB.

Ungewdhnlich farbkréftig erhaltenes Aquarell
aus der wichtigen Zeit der ,,Phantasien®.

Mit einer Fotoexpertise von Prof. Dr. Manfred
Reuther vom 15. August 2013. Das Aquarell ist
in der Ada und Emil Nolde Stiftung, Seebill,
registriert.

PROVENIENZ:

Privatsammlung (als Geschenk vom Kiinstler
erhalten).

Privatsammilung Berlin (durch Erbschaft vom
Vorgenannten).

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 14.16 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regelbesteuert angeboten (R).

€40.000-60.000
$44,000-66,000
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-danischen Grenzland geboren. Den
Namen seines Heimatortes Nolde nimmt er spater als Kinstlernamen an. Nach einer Lehre
als Mdbelzeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fir verschiedene
Médbelfabriken in Minchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhalt Emil Nolde am Gewerbe-
museum in St. Gallen eine Stellung als Lehrer flr gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898
innehat. Dort, wo zun&chst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern
entstehen, wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit
dem Entschluss, Maler zu werden, geht Nolde schlieBlich nach Miinchen, doch die Akade-
mie unter Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule von
Adolf Hoélzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er ein
Atelier in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung
mit den Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt
Nolde ab 1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen
Stil, in dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende
Blumenbilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Brlicke“-Maler
kennen, deren Gruppe er sich voriibergehend anschlieBt. In einer Reihe von Portratstudien
beginnt die Hinwendung zum Aquarell. Als Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche
auf nicht saugfahigem Papier unternimmt, dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst
und auf eine Konturierung in der Gegenstandserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen
zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus
der ,Berliner Sezession" ausgeschlossen und griindet mit anderen zurlickgewiesenen
Klnstlern die ,Neue Sezession®, an deren Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger
vom Berliner GroBstadtleben, das er in einigen expressiven Bildern festhalt, als vom Primiti-
vismus fasziniert, malt Nolde Stillleben mit exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer
Expedition nach Neu-Guinea 1913 bringt er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen
Werken noch bis 1915 verarbeitet. Ab 1916 verbringt er den Sommer auf der Insel Fohr

und I8sst sich 1928 in SeebUll nieder. Der dort angelegte Garten wird zur unerschopflichen
Inspirationsquelle seiner Malerei, auch Kistenlandschaften und religidse Szenen werden
zu tragenden Sujets.

© Die Arbeit vermittelt den ganzen Zauber der originalen Farbenpracht
Nolde’scher Aquarelle. Das Trio der Dargestellten in den eng aneinander-
gerickten Képfen entspricht einem Kompositionsschema, das Emil Nolde
bevorzugt angewendet hat. Ob Blumen, Figuren oder Portrats, Nolde sah
sie gern in dieser Dreierkombination, bildbeherrschend aneinandergedrangt. Die
Dichte dieser Komposition, auch in der intensiven Farbwirkung, vermittelt, trotz des
kleinen Formates, eine fast gemaldehafte Wirkung, die Nolde méglicherweise ange-
strebt, aber in seinem spéateren Werk nicht weiterverfolgt hat. Das Blatt diirfte zu den
besonderen Preziosen im Aquarellwerk des Kinstlers zahlen, vermittelt es doch jene
Authentizitat der Aussage, die andere Aquarelle der Zeit aufgrund der Einwirkungen
des Lichtes nur erahnen lassen.

Von den Nationalsozialisten als Kunstler verfemt, dazu ab 1941 mit Arbeitsverbot belegt,
malt Nolde ab 1938 in Seeblill seine ,Ungemalten Bilder”, viele hundert kleine Aquarelle,
die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift. In den letzten Lebensjahren entstehen vor
allem Aquarelle mit Blumen- und Landschaftsmotiven aus der ndheren Umgebung seines
Hauses in Seebull, wo Nolde am 13. April 1956 stirbt.




GroBe Meditation (Juli 1936 N. 2). 1936.

Ol auf strukturiertem Papier, auf Karton.
Jawlensky/Pieroni-Jawlensky 2023. Links unten
monogrammiert. Rechts unten datiert. Auf dem
Unterlagekarton bezeichnet: ,VII 1936 N.2".
Verso auf dem Unterlagekarton nochmals signiert,
datiert und bezeichnet, dort auch mit einem hand-
schriftlichen Besitzervermerk. 25,4 x 17,2 cm

(10 x 6,7 in), blattgroB. Unterlagekarton:

39,8 x32cm (15,7 x 11,6 in).

Meditation von dunkel-gliihender Farben-
pracht.

PROVENIENZ:

Atelier des Kiinstlers.

Privatsammlung Norddeutschland (Geschenk
des Kunstlers an den Vater des Einlieferers).

AUSSTELLUNG:

Alexej von Jawlensky. Galerie Ludwig Hillesheimer,
Wiesbaden 29.5.-25.6.1948, Kat.-Nr. 32 unter
dem Titel ,Kopf Nr. 2°,

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.17 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€60.000-80.000
$66,000—-88,000

ALEXEJ VON JAWLENSKY

1864 Torschok - 1941 Wieshaden

Als ehemaliger Offizier der zaristischen Armee beginnt Alexej von Jawlensky erst 1889 in
St. Petersburg mit seiner kinstlerischen Ausbildung. Er studiert bei llja Repin und lernt tber
diesen Marianne von Werefkin sowie Helene Nesnakomoff, seine spatere Frau kennen. Mit
beiden siedelt Jawlensky 1896 nach Minchen Uber, um eine private Kunstschule zu be-
suchen. Hier lernt er Wassily Kandinsky kennen. Der Kunstler unternimmt mehrere Reisen
nach Frankreich und kann 1905 durch Vermittlung von Sergej Djagilev im ,,Salon d‘Automne”
zehn Gemalde zeigen. Jawlensky trifft zum ersten Mal Henri Matisse. Im Sommer 1908
arbeitet er mit Kandinsky, Marianne von Werefkin und Gabriele MUnter erstmals zusammen
in Murnau. Hier entsteht auch die Idee zur Grindung der ,Neuen Kinstlervereinigung
Munchen®, zu der sich die vier Maler und andere Minchner Kunstler 1909 zusammen-
schlieBen. Im Dezember desselben Jahres findet in MUnchen die erste Ausstellung der
Gruppe statt. Zwei Jahre spéter wird der ,Blaue Reiter” als neue groBe Idee einer kinstle-
rischen Zusammenarbeit ins Leben gerufen. 1913 nimmt Jawlensky am ,Ersten Deutschen
Herbstsalon“ Herwarth Waldens in Berlin teil. Als 1914 der Erste Weltkrieg beginnt, wird
Jawlensky als russischer Staatsbirger aus Deutschland ausgewiesen. Er siedelt mit seiner
Familie und Marianne von Werefkin nach St. Prex am Genfer See Uber und lebt bis 1921
in der Schweiz, wo er 1918 mit seinen abstrakten Kopfen beginnt. AnschlieBend l&sst sich
Jawlensky endguiltig in Wiesbaden nieder. Eine schwere Arthritis-Erkrankung im Jahr 1929
hat einige Kuraufenthalte zur Folge, denen sich der Kinstler regelmaBig unterziehen muss.
Jawlensky leidet unter einer fortschreitendeN Lahmung und kann nur unter Schwierigkeiten
malen. 1933 wird er von den Nationalsozialisten mit Ausstellungsverbot belegt. Im Jahr
darauf beginnt der Maler mit der Reihe der kleinformatigen ,Meditationen®.

Die immer wieder beschworene Vergeistigung des Gegenstandlichen, die uns

in den Meditationen von Alexej von Jawlensky auf so besondere Weise be-

rihrt, pragt auch dieses Werk in der Fiille eines farblich einander bedingenden

Pinselduktus. Alters- und krankheitsbedingt konzentriert sich Jawlensky in
seinen spéten Schaffensjahren auf wenige Sujets, die er in einer unerreichten Meister-
schaft geistig zu durchdringen vermag. Vom Portrat kommend tUber Abstraktionen
des Gegensténdlichen auf der Suche nach dem Wesentlichen des Ausdrucks gelangt
Jawlensky zu dieser reduzierten Form des Antlitzes. In immer neuer farblicher Inter-
pretation pilgert er gleichsam einem Ziele zu, das in seiner Vorstellung die Vollendung
der Vergeistigung des Gegensténdlichen darstellt. Die Fllle der Arbeiten, die er in
dieser formal begrenzten Komposition schuf, ist erstaunlich; zeugt sie doch von dem
rastlosen Bemihen, sich dem zu néhern, was er als das Endgiiltige anstrebt. Alexej
von Jawlensky hat in den Meditationen seine kiinstlerische Erfiillung gefunden, eine
Gnade, wie sie nur selten einem alternden Kinstler zuteil wird.

1937 werden 72 seiner Werke als ,entartet” beschlagnahmt. Vier Jahre spéter, 1941, stirbt
Jawlensky in Wiesbaden. Sein Stil ist anfanglich beeinflusst von den ,Fauves” und hier be-
sonders von Matisse. Dann aber findet der Maler seinen eigenen expressionistischen Stil,
dem eine starke Farbigkeit in einfacher Zeichnung zu eigen ist. In spéterer Zeit werden
stille, verinnerlichte Bilder des mystisch vergeistigten menschlichen Antlitzes kennzeichnend
fur Jawlensky. [KD]




Javanerkind Maddy. 1927.

Ol auf Papier auf Pappe aufgezogen.
Verso mit dem Nachlassstempel. 40 x 34,7 cm
(15,7 x 13,6 in).

PROVENIENZ:

Nachlass der Kiinstlerin.

Galerie Gunzenhauser, Miinchen.

Privatsammlung Norddeutschland.
Privatsammlung Siiddeutschland.

AUSSTELLUNG:

Galerie Gunzenhauser, Miinter - Friihe Olbilder,
Miinchen, bis 30.4.1971 (mit Abb. auf dem
groBformatigen Faltblatt).

LITERATUR:

Annegret Hoberg und Helmut Friedel (Hrsg.),
Gabriele Miinter 1877-1962. Retrospektive,
Miinchen 1992, S. 162.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.18 h = 20 Min.
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GABRIELE MUNTER

1877 Berlin - 1962 Murnau

Den ersten Unterricht erhéalt Gabriele Munter 1897 an der Dusseldorfer Damen-Kunstschule,
die weitere Ausbildung im Kinstlerinnen-Verein als Schulerin von M. Dasio und A. Jank.
AnschlieBend geht sie nach Minchen und besucht dort die Privatkunstschule ,,Phalanx®;
Leiter der Schule ist Wassily Kandinsky. Mit ihm unternimmt Gabriele MUnter ab 1904
viele Reisen unter anderem nach Holland, Italien und Frankreich, wo sie Rousseau und
Matisse kennenlernen. Stilistisch distanziert sich MUnter nun vom Impressionismus und
l8sst in ihrem Werk Einflisse der ,,Fauves® und der Expressionisten erkennen. Ein ruhigeres
Leben beginnt ab 1908 in der mit Kandinsky gemeinsamen Wohnung in Minchen. Mit
Klee, Marc, Macke, Jawlensky und Marianne von Werefkin pflegen die beiden regen Kon-
takt. Fur eine produktive kiinstlerische Zusammenarbeit ist das von Munter gekaufte Land-
haus in Murnau die richtige Umgebung. 1909 beginnt die Kinstlerin mit Hinterglasbildern,
ein Medium, das spater auch Kandinsky, Marc, Macke und Campendonk aufgreifen. Zwei
Jahre lang ist MUnter Mitglied in der ,Neuen Kunstlervereinigung Mtnchen®. Im Jahr 1911
tritt sie der von Kandinsky und Marc gegrindeten Redaktion ,Der Blaue Reiter” bei. Mit
Interesse verfolgt Gabriele Minter Kandinskys abstrakte Bilder, bleibt jedoch selbst bei der
figurativen Malerei. lhre Landschaften, Figurenszenen und Portrats zeigen eine Reduktion
auf das Wesentliche mit Hang zur humorvollen Charakterisierung. Mit Kriegsausbruch
gehen Munter und Kandinsky zunachst in die Schweiz, ein Jahr spéater (1915) entscheidet
sich die Malerin flr Stockholm, wo es zur Trennung von Kandinsky kommt. Im Spéatherbst
1917 siedelt sie nach Kopenhagen Uber. Die 1920er Jahre sind gepragt von vielen Reisen
und Aufenthalten in Minchen, Murnau, KéIn und Berlin. So besucht sie 1927 Marianne von
Werefkin am Luganer See in Ascona.

Nach dem Skandinavienaufenthalt, an dessen Beginn die Trennung von

Wassily Kandinsky stand, sucht Gabriele Miinter nach einer neuen Orien-

tierung. Zunachst findet sie diese in den linear gezeichneten Portrats, die

wegen ihrer treffenden Sichtweise der Dargestellten schnell Anerkennung
finden. Doch Miinter sucht an ihre friiheren malerischen Erfolge wieder anzuknlpfen.
Es beginnt eine Phase des Ubergangs, des sich stilistisch neu Einordnens. Auch hat
Minter um diese Zeit noch nicht ihr eigentliches Genre der Motive gefunden. Das
wsJavanerkind®, in dieser Zeit entstanden, dirfte ein Beleg dafiir sein. Erstaunlich ist,
wie Miinter das leicht exotische Motiv - das in ihrer Sichtweise gar nicht so exotisch
wirkt - in die heimische Berglandschaft einbindet und auf alle Hinweise der natirlichen
Herkunft der dargestellten Person verzichtet. Die Berge im Hintergrund verraten
bereits den Neubeginn. Es wird die Mlnter umgebende Berglandschaft sein, die der
nun folgenden Werkphase ihr bestimmendes Motiv liefert.

Im Jahr der Entstehung unseres Werkes lernt sie Johannes Eichner kennen, der ihr neue
Kraft zu geben vermag. Ab 1931 lebt Minter standig in Mtinchen und Murnau. Im Jahr 1956
erhélt sie den Kulturpreis der Stadt Mtnchen, 1960 findet die erste Ausstellung Minters in
den USA statt, gefolgt 1961 von einer groBen Ausstellung in der Mannheimer Kunsthalle.
Die Kunstlerin stirbt am 19. Mai 1962 in ihrem Haus in Murnau. [KD]
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Drei rote Tulpen. Um 1950.

Aquarell.

Links unten signiert. Verso mit dem ehemaligen
Sammlungsstempel der Nolde-Stiftung. Auf Japan.
45,5x 26,7 cm (17,9 x 10,5 in), blattgroB.

Mit einer Fotoexpertise von Prof. Dr. Manfred
Reuther, vom 11. September 2013.

PROVENIENZ:

Nolde Stiftung, Seeblill (bis 1964).
Galerie Commeter, Hamburg.
Privatsammlung Hamburg.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.20 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.
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EMIL NOLDE

1867 Nolde/Nordschleswig - 1956 Seeblill/Schleswig-Holstein

Am 7. August 1867 wird Emil Hansen im deutsch-danischen Grenzland geboren. Den
Namen seines Heimatortes Nolde nimmt er spater als Klinstlernamen an. Nach einer Lehre
als Mdbelzeichner und Holzschnitzer 1884-1888 in Flensburg arbeitet er fur verschiedene
Médbelfabriken in Minchen, Karlsruhe und Berlin. 1892 erhalt Emil Nolde am Gewerbe-
museum in St. Gallen eine Stellung als Lehrer flir gewerbliches Zeichnen, die er bis 1898
innehat. Dort, wo zun&chst vor allem Landschaftsaquarelle und Zeichnungen der Bergbauern
entstehen, wird Nolde durch kleine farbige Zeichnungen der Schweizer Berge bekannt. Mit
dem Entschluss, Maler zu werden, geht Nolde schlielich nach Miinchen, doch die Akade-
mie unter Franz von Stuck lehnt ihn ab. Es folgt ein Studium an der privaten Malschule von
Adolf Holzel in Dachau und ab 1899 an der Académie Julian in Paris. 1900 mietet er ein
Atelier in Kopenhagen und zieht 1903 auf die Insel Alsen. Durch die Auseinandersetzung
mit den Postimpressionisten Vincent van Gogh, Edvard Munch und James Ensor gelangt
Nolde ab 1905 von seinem anfanglich romantischen Naturalismus zu einem eigenstandigen
Stil, in dem die Farbe eine wesentliche Rolle spielt; es entstehen farbintensive, leuchtende
Blumenbilder. 1906 lernt Nolde wahrend eines Aufenthaltes in Alsen die ,Brlicke“-Maler
kennen, deren Gruppe er sich voriibergehend anschlieBt. In einer Reihe von Portratstudien
beginnt die Hinwendung zum Aquarell. Als Nolde 1909 in dieser Technik erstmalige Versuche
auf nicht saugfahigem Papier unternimmt, dabei das Blattwei3 in groBen Teilen stehen lasst
und auf eine Konturierung in der Gegenstandserfassung verzichtet, sind diese Neuerungen
zukunftsweisend. 1910 wird Emil Nolde nach einer Kontroverse mit Max Liebermann aus
der ,Berliner Sezession“ ausgeschlossen und griindet mit anderen zurlickgewiesenen
Kunstlern die ,Neue Sezession“, an deren Ausstellungen er bis 1912 teilnimmt. Weniger
vom Berliner GroBstadtleben, das er in einigen expressiven Bildern festhalt, als vom Primiti-
vismus fasziniert, malt Nolde Stillleben mit exotischen Figuren und Maskenbilder. Von einer
Expedition nach Neu-Guinea 1913 bringt er reiches Studienmaterial mit, das er in zahlreichen
Werken noch bis 1915 verarbeitet. Im Sommer 1916 ziehen Ada und Emil Nolde nach
Utenwarf und lassen sich kurz darauf 1928 in Seeblill nieder. Der dort angelegte Garten
wird zur unerschdpflichen Inspirationsquelle seiner Malerei, auch Kustenlandschaften und
religidse Szenen werden zu tragenden Sujets. Von den Nationalsozialisten als Kunstler
verfemt, dazu ab 1941 mit Arbeitsverbot belegt, malt Nolde ab 1938 in Seeblll seine ,Un-
gemalten Bilder", viele hundert kleine Aquarelle, die er nach 1945 als Olbilder wieder aufgreift.

In den Blumenaquarellen von Emil Nolde dominiert die Farbe die Form. Einer

leuchtenden Farbigkeit wird alles untergeordnet. So lassen sich die Bliten,

die Nolde vor Augen hatte, oft botanisch nicht bestimmen. Doch darauf kam

es Nolde auch gar nicht an. Er bannt den Farbakkord seiner Bliiten in das
genasste Japanpapier und lasst so die Aquarellfarbe in ihrer Reinheit mit dem Papier
eine innige Verbindung eingehen. Es ist eine zutiefst sinnliche Interpretation, die sich
einer beckmesserischen Detailanalyse entzieht. Emil Nolde bietet uns in seinen Blumen-
aquarellen eine Farberfahrung, wie sie bis dahin in der Aquarelltechnik nicht vorkam.
Seine Aquarelle bleiben nicht an der Oberflache des Papieres, sie durchdringen es und
schaffen so eine neue Einheit. Das lasst sie so auBergewdhnlich und unverwechsel-
bar erscheinen.

In den letzten Lebensjahren entstehen vor allem Aquarelle mit Blumen- und Landschafts-
motiven aus der ndheren Umgebung seines Hauses in Seeblill, wo Nolde am 13. April 1956
stirbt. [KD]
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H&user hinter Biumen. Um 1959.

Aquarell und Tuschpinselzeichnung.

Unten links signiert. Unten rechts handschriftlich
bezeichnet ,5945". Auf festem Velin.

49,8 x 69,5 cm (19,6 x 27,3 in), blattgroB.

Farbfrisches, dynamische Aquarell aus der
spaten Schaffenszeit des Kiinstlers.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.21 h = 20 Min.
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KARL SCHMIDT-ROTTLUFF

1884 Rottluff bei Chemnitz - 1976 Berlin

Der Maler, Grafiker und Plastiker Karl Schmidt wird 1884 in Rottluff bei Chemnitz als Sohn
eines Muillers geboren. 1905 beginnt Schmidt-Rottluff ein Architekturstudium an der Tech-
nischen Universitat in Dresden. Im selben Jahr griindet er mit Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel und Fritz Bleyl die Kinstlergemeinschaft ,Bricke”. 1906 erscheint die erste gemein-
same Grafikmappe. In seinen expressionistischen Bildern verleiht der Maler der leidenschaft-
lich aufgetragenen und bildbestimmenden Farbe eine intensive Leuchtkraft und geht in der
Verwendung der unvermischten Primarfarben im Vergleich zu seinen Kunstlerkollegen am
weitesten. Bis 1912 hélt sich Schmidt-Rottluff immer wieder fUr langere Zeit in Dangast und
Dangastermoor bei Varel in Oldenburg auf, wo er zahlreiche Motive fUr seine Landschafts-
gemalde findet. Mit seiner Ubersiedlung nach Berlin im Jahr 1911 wendet er sich verstérkt
formalen Problemen zu und entwickelt eine zunehmend reduzierte, geometrische For-
mensprache. Der Ausbruch des Krieges 1914 unterbricht diese Entwicklung. 1913 16st sich
die Kunstlergemeinschaft ,Bricke* auf. Wahrend seines Militardienstes entsteht ein Zyklus
von religiésen Holzschnitten, in dem Schmidt-Rottluff die Schrecken des Krieges verarbei-
tet und der als sein grafisches Hauptwerk gilt. 1918 kehrt er nach Berlin zurlick. Seinen
Arbeitsrhythmus mit Malreisen im Sommer und der Atelierarbeit im Winter behalt er auch in
den zwanziger Jahren bei. Aufenthalte in Pommern, am Lebasee, im Tessin und im Taunus,
ferner in Rom als Studiengast der deutschen Akademie in der Villa Massimo (1930) inspi-
rieren Schmidt-Rottluff zu seinen reifen Stillleben und Landschaften. 1937 wird seine Kunst
auf der Munchner Ausstellung ,Entartete Kunst* diffamiert, 1941 folgen das Malverbot und
der Ausschluss aus dem Berufsverband. Nach dem Zweiten Weltkrieg nimmt Schmidt-
Rottluff einen Lehrstuhl an der (West-)Berliner Hochschule fur bildende Kinste an. Sein
Spatwerk schlieBt motivisch an die expressionistische Phase an, ist farblich jedoch diffe-
renzierter und weniger intensiv. Der als Erneuerer der Kunst, als Revolutionar Angetretene
erhalt 1956 den Orden ,Pour le Mérite” und sieht sich als Klassiker geehrt.

- Von den Malern der ,,Briicke” war es Schmidt-Rottluff vergénnt, bis ins
m hohe Alter seine Schaffenskraft zu bewahren, die an die besten Jahre vor
dem ersten Weltkrieg erinnert. Seine dynamische Zeichnung, die fast
allen seinen Papierarbeiten zugrundeliegt, ist auch hier dominant in der Konturierung
des Gegenstandlichen, das Schmidt-Rottluff nie verlassen hat. Interessant ist die
Arbeitsweise, die sich an diesem Aquarell besonders gut ablesen 1aBt. Einmal ist die
Tuschpinselzeichnung primar, gleichsam rahmende Kontur um dann farbig ibermalt
zu werden, wie deutlich an dem Baum im Vordergrund abzulesen ist. Es ist und bleibt
bewundernswert, wie Schmidt-Rottluff in geistiger und technischer Frische diese
spaten Arbeiten bewaltigt hat. Sie zeugen von einer Kontinuierlichkeit im Arbeiten,
wie sie nur wenigen Kiinstlern seiner Zeit zuteil wurde.

1967 wird das auf seine Initiative hin gegriindete Briicke-Museum in Berlin eréffnet. Zahlreiche
Ausstellungen in der Bundesrepublik ehren Karl Schmidt-Rottluff, der von der Kunstge-
schichte zu den wichtigsten Vertretern des Deutschen Expressionismus gezahlt wird.
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Hiigellandschaft auf Ischia. 1955.

0l auf Leinwand.
Billeter 1955/01. Rechts unten signiert.
38 x 46 cm (14,9x 18,1 in).

Das Werk befand sich jahrelang in der
Sammlung von Purrmanns Kiinstlerkollegen
Prof. Georg Meistermann in Kdln.

PROVENIENZ:

Prof. Georg Meistermann, Kéln.

Kunsthandel 1967.

Galerie Ludorff, Diisseldorf.

Lempertz, KoIn, 704. Auktion, 4. Juni 1994,
Lot 382; Farbabb. Tafel 31.

Hauswedell und Nolte, Hamburg, 322. Auktion,
22.-24. November 1996, Lot 419, mit Farbabb.
S. 195.

Privatsammlung Norddeutschland.
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HANS PURRMANN

1880 Speyer - 1966 Basel

Neben einer Lehre als Stubenmaler im vaterlichen Geschaft studiert Hans Purrmann wéh-
rend der Wintermonate 1895-1897 an der Kunstgewerbeschule in Karlsruhe und lernt dort
den Maler Rudolf Levy kennen. Zum Wintersemester 1897 nimmt Purrmann das Studium
an der Akademie der Bildenden Kinste in Minchen auf, zundchst in der Zeichenklasse
Gabriel von Hackls, dann in der Malklasse Franz von Stucks. 1905 zieht es Purrmann nach
Paris, wo er Henri Matisse kennenlernt und sich im Kreis der deutschen Maler im Café du
D6me aufhalt. Auf Anregung von Purrmann und Sarah Stein wird 1908 die ,,Académie
Matisse" eroffnet, zu deren ersten Schilern Friedrich Ahlers-Hestermann, Franz Noélken
und Mathilde Volimoeller, Purrmanns spéatere Frau, gehdren. Im selben Jahr reist Purrmann
mit Matisse nach Deutschland, 1909/10 sollen zwei weitere Aufenthalte folgen. Der Kriegs-
ausbruch Uberrascht ihn im wirttembergischen Beilstein, wo er zunachst zwei Jahre bleibt,
wahrend sein Pariser Besitz beschlagnahmt wird. Purrmann beginnt, sich in gréBerem
Umfang bis in die 1920er Jahre mit Druckgrafik zu beschaftigen. 1916 Ubersiedelt er nach
Berlin, wo er regelmaBig an den Ausstellungen der Freien Sezession teilnimmt. In dieser
Zeit beginnt seine Freundschaft mit Karl Scheffler und die Mitarbeit an dessen Zeitschrift
LKunst und Kinstler®. 1918 findet in den Raumen der Berliner Kunsthandlung Paul Cassirer
die erste groBe Einzelausstellung Purrmanns statt. Auf Vorschlag von Liebermann und
Slevogt wird Purrmann 1919 Mitglied der PreuBischen Akademie der Kiinste. Die Akademie
bietet ihm eine Professur an, die er aber ablehnt. In den 1920er Jahren folgen zahlreiche
Studienreisen nach Italien, wo er u.a. Werke Alter Meister kopiert. 1931 erhalt Purrmann den
Auftrag, die Stirnseite des Tagungssaales im Kreistag zu Speyer zu gestalten, er entschei-
det sich fur das Thema ,Allegorie von Kunst und Wissenschaft® in Form eines Triptychons.
1935 zieht Purrmann nach Italien und Ubernimmt die Verwaltung der Deutschen Kunstler-
stiftung Villa Romana in Florenz. In Deutschland gilt er als ,entarteter Kinstler, seine Ar-
beiten werden aus offentlichen Museen entfernt und er erhalt Ausstellungsverbot. Dieser
Sachverhalt erschwert seine Position in Florenz. 1943 wird seine Berliner Wohnung zerstort
und Purrmann flieht nach dem Sturz Mussolinis in die Schweiz. Das Kriegsende erlebt
Purrmann in Montagnola, wo er den Schriftsteller Hermann Hesse kennenlernt. 1946 nimmt
der Kinstler seine publizistische Tatigkeit wieder auf.

Landschaft in Wiederholungen gemalt, von denen die vorliegende Gewitter-

stimmung mit ihrem in Grau eingefarbten Himmel die mit Abstand drama-
tischste ist. Purrmanns Fixierung auf ein Landschaftsmotiv in wechselnden Lichteffekten
pragt sein malerisches Spatwerk auf bereichernde Weise. Die feinen Valeurs, denen
er nachspirt, sind auch in diesem Werk Kern der Aussage. Die deutsche Malerkolonie
auf Ischia in den flinfziger Jahren mit Werner Heldt, Max Peiffer-Watenphul und Wer-
ner Gilles war Ausdruck einer Befreiung nach den Schrecken des Zweiten Weltkrieges.
Es ist eine heitere Gegenwelt, die da beschrieben wird, vergleichbar jener Zeit in Stid-
frankreich zu Beginn der dreiBiger Jahre. Hans Purrmann, dessen Nahe zu Matisse oft
beschrieben wurde und die in seinem malerischen Schaffen eine bedeutende Rolle
spielt, hat jene Malkultur der intuitiven Impression fir sich reklamiert, ungeachtet einer
Zeitstromung, die in der Abstraktion ihre kiinstlerische Verwirklichung sieht.

. Wechselnden Lichtph&dnomenen folgend, hat Hans Purrmann diese Ischia-

Die folgenden Lebensjahre sind gepragt von einer umfangreichen Ausstellungstéatigkeit und
zahlreichen Ehrungen. Zu seinem 80. Geburtstag findet im Kunstverein Hannover eine
groBe Einzelausstellung statt, 2006 zeigt die Kunsthalle Tlbingen die Retrospektive ,Hans
Purrmann - Im Kréaftespiel der Farben®. [KD]
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PABLO PICASSO

1881 Malaga - 1973 Mougins

Les Saltimbanques. 1922.

Farbaquatinta von Jacques Villon nach

einem Gemalde von Picasso von 1905.
Ginestet/Pouillon E 634. Von Picasso und
Jacques Villon signiert sowie bezeichnet:
,8-10 epreuve d‘artiste“. Am unteren Platten-
rand in der Facette bezeichnet: ,gravé par
Jacques Villon 1922“, Exemplar auBerhalb
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der Auflage von 200 farbigen Exemplaren.
Auf Velin von Arches (mit Wasserzeichen).
59,7 x 42,2 cm (23,5 x 16,6 in). Papier:

91 x62,3 ¢m (35,7 x 24,5 in).
Herausgegeben von Galerie Bernheim-
Jeune, Paris.
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€18.000-24.000
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Die meisterliche Beherrschung der Aquatintatechnik
durch Jacques Villon ist in dieser grafischen Interpre-
tation besonders deutlich erkennbar. Villon hat fur
viele seiner Malerkollegen gearbeitet und diesen
durch die weite Verbreitung seiner Grafiken zu einem
zusétzlichen Bekanntheitsgrad verholfen. Neben dem
berlhmten Sujet von Picasso, das aus einer Serie
von Artistendarstellungen stammt, ist es die techni-
sche Meisterschaft, mit der Villon dem Sujet seine
besten Seiten abgewinnt und damit das Blatt zu einem
auBergewdhnlichen grafischen Dokument werden
lasst. [EH]

MARC CHAGALL

1887 Witebsk - 1985 Saint-Paul-de-Vence

Aurore sur Saint-Paul. 1968.

Farblithografie.

Mourlot 548. Signiert und nummeriert.
Aus einer Auflage von 75 Exemplaren.
Auf Velin von Arches. 55,5 x 37 cm

(21,8 x 14,5 in). Papier: 74,5 x 51,5 cm
(29,3 x 20,2 in).

Gedruckt bei Mourlot und herausgegeben
bei Maeght Editeur, Paris.

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.25 h + 20 Min.

Digses Objekt wird regel- oder differenz-
besteuert angeboten.

€14.000-18.000
$15,400-19,800

2 { o

EAL

;
5
s
I3
f L
b

Die Liebenden sind das beherrschende Thema von Marc Chagall. Auf unserem Blatt schweben sie
im Morgenrot, umringt von Figuren, in einer angedeuteten Silhouette von Saint-Paul-de-Vence. Sie
bestatigen die schon friih von Apollinaire kreierte Namensschépfung ,surnaturel” (Ubernatdrlich),
die fUr das Gesamtwerk Chagalls angewendet werden kann.

Marc Chagall zieht 1966 nach Saint-Paul-de-Vence und verbringt hier sein restliches, schaffens-
reiches Leben. Der Kinstler ist auch hier auf dem Friedhof begraben. [EH]
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Dove finivano le due file, camminava una
signora, che dalla gravita mostrava d’esser
tale. 1964.

Mischtechnik. Gouache, Kugelschreiber und
Tusche auf diinnem Karton auf Karton aufgezogen.
Rechts oben signiert und datiert. 34,7 x 27,3 cm
(13,6 x 10,7 in).

lllustration f(ir die Folge ,Don Chisciotte della
mancia“, veroffentlicht in der Zeitschrift Tempo
1964 bis 1965 und im gleichnamigen Buch (hrsg.
v. Aldo Palazzi Editore, Milano 1965, S. 269). [EH].

Mit einer Echtheitsbestétigung des Archives
Descharnes vom 4. Februar 2014. Die Arbeit ist
unter der Nummer ,d5333" im Archiv Descharnes
verzeichnet.

PROVENIENZ:
Sammlung Dres. Mara und Giuseppe Albaretto.

AUSSTELLUNG:

Salvador Dali - La vita & sogno, Fondazione Palazzo
Bricherasio, Turin 9.11.1996-2.3.1997 (verso auf
der Rahmenabdeckung mit einem Etikett, hier
betitelt ,Figure nere a duello®).

Salvador Dali - Doeken en aquarellen uit de
Albaretto Collectie, Stichting Sint-Jan, Briigge
18.7.-2.11.1997 (verso auf der Rahmenabdeckung
mit einem Etikett).

Aufrufzeit: 10.06.2017 - ca. 14.26 h + 20 Min.
Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€30.000-40.000
$33,000—-44,000
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SALVADOR DALI

1904 Figueras - 1989 Figueras

Salvador Felipe Jacinto Dali y Domenech besucht bereits als Vierzehnjahriger Malkurse an
der stadtischen Kunstschule in seiner Heimatstadt Figueras. Ab 1921 studiert er an der Kunst-
akademie Madrid, lernt dort Vertreter der kunstlerischen Avantgarde wie Luis Bufuel und
Federico Garcia Lorca kennen und gerat zunehmend unter den Einfluss der pittura meta-
fisica von Giorgio de Chirico und Carlo Carra. Von der Akademie verwiesen, beschéftigt
sich Dali ab 1926 verstarkt mit dem italienischen Futurismus und geht 1928 nach Paris, wo
er mit der surrealistischen Bewegung um André Breton in Beriihrung kommt. Mit dem Werk
Sigmund Freuds vertraut, verbindet Dali zunehmend das Traumhafte mit dem kinstlerischen
Mittel des Automatismus, paranoide Wahnvorstellungen mit Elementen des Unterbewuss-
ten und irreale Fantasien mit altmeisterlich- akribischer Maltechnik. Seine erste Ausstellung
in Paris in der Galerie Goemans 1929 wird ein groBer Erfolg. In dieser Zeit entstehen zu-
sammen mit Bufiuel zwei surrealistische Filme. Den Schritt in die amerikanische Offentlich-
keit unternimmt Dali, als er an der Ausstellung ,Surrealist Paintings, Drawings and Photo-
graphs® in der Julien Levy Gallery in New York teilnimmt. 1934 kommt es zum Bruch mit
der surrealistischen Gruppe um Breton. Die folgenden Jahre verbringt Dali in New York,
wo bereits 1941 seine erste groBe Retrospektive gezeigt wird. Drei Jahre spéater entwirft er
die Kostime und Buhnenbilder fUr drei BallettauffUhrungen und verfasst zahlreiche theo-
retische Texte. In Hollywood arbeitet Dali mit Walt Disney zusammen und schafft im selben
Jahr das BUhnenbild fur die beriihmte Traumszene in Alfred Hitchcocks Film ,Spellbound,
The House of Dr. Edwards®. Zudem entstehen zahlreiche lllustrationen flr verschiedene
Buchausgaben des amerikanischen Verlages Doubleday. Erst 1948 kehrt der Klinstler nach
Spanien zurlck. Das dort entstandene Spatwerk zeigt zunehmend religiés-mystische
Versatzstlicke, die Dali, der sich zu dieser Zeit intensiv mit physikalischen Theorien ausei-
nandersetzt, mit Elementen aus der Wissenschaft verkntpft. Dali prasentiert in den folgen-
den Jahren seine aktuellen Werke in mehreren grof3en Ausstellungen, u. a. in Rom, Venedig
und New York.

Seit den 1940er Jahren an ist die Geschichte Don Quichotte ein immer
wiederkehrendes Thema und Motiv im Werk von Salvador Dali. Fiir seine
ersten lithografischen Arbeiten wahlte Dali das Thema des Don Quichotte
de la Mancha und schuff hierzu einen aus 12 Bléttern bestehenden Zyklus.
Es folgten Giber Jahrzehnte diverse Buchillustrationen zu dem Thema. So stammt
auch das uns vorliegende Blatt aus einer lllustrationsfolge. Es ist eine lllustrations-
vorlage fir die Folge ,Don Chisciotte della Mancia“, veréffentlicht in der Zeitschrift
Tempo 1964 bis 1965.
Mitte der 1950er Jahre lernt Dali Dr. Mara Albaretto und ihren Mann Dr. Giuseppe
Albaretto kennen. Sie werden seine ,italienische Familie®. Im Laufe der lebenslangen
Freundschaft entsteht eine der gréBten europaischen Dali-Sammlungen. Auch die
vorliegende Arbeit war vom Kiinstler direkt in die Sammlung Albaretto gekommen.

1971 wird in Cleveland das Salvador Dali Museum er6ffnet. 1978 wird Dali in die Académie
des Beaux-Arts de LInstitut de France aufgenommen, ab 1982 tragt er den Titel ,Marquis
de Pubol*. Dali wird in der folgenden Zeit mit mehreren Retrospektiv-Ausstellungen geehrt,
1979 im Centre Pompidou, Paris, und der Tate Gallery, London, 1983 in Madrid und Barce-
lona. Sein letztes groBes Werk ist der Bau des Theater-Museums in seinem Geburtsort
Figueras, dem sich der Kunstler in den 1970er Jahren widmet.
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Couple Debout. 1959.

Linolschnitt in Creme-WeiB mit Tusche (iberarbeitet
und abgewaschen.

Baer 1257 B b (von B b). Signiert. Eines von 5 Exem-
plaren. Auf Velin von Arches (mit Wasserzeichen).
37 x55,2 cm (14,5 x 21,7 in). Papier: 50,5 x 66 cm
(19,8 x 25,9 in).

Gedruckt von Hidalgo Aréra 1963/64.

Unikat.

PROVENIENZ:

Galerie Louise Leiris, Paris (verso auf der Riicken-
pappe mit einem Etikett).

Galerie Beyeler, Basel (verso auf der Riickenpappe
mit einem Etikett).

Galerie Alice Pauli, Lausanne (verso auf der Riicken-
pappe mit einem Etikett).

Aufrufzeit: 08.06.2017 - ca. 17.39 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€40.000-60.000
$44,000-66,000
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PABLO PICASSO

1881 Malaga - 1973 Mougins

Die Neigung zur Kunst wird Pablo Picasso schon von seinem Vater, der Kunstprofessor an
der Akademie in Barcelona ist, in die Wiege gelegt. Picassos Geméalde aus den frihen
Pariser Jahren zeigen Einflisse von Toulouse-Lautrec, Daumier und Gauguin. Die Ausein-
andersetzung mit Jugendstil und Symbolismus flhren Picasso zum Stil seiner ,Blauen
Periode", in der der elende, magere, leicht andmische Mensch zum Bildthema wird. Es
dominiert der Pessimismus der Fin-de-Siecle-Stimmung. Anders zeigt sich die folgende
,R0sa Periode®, die im Umfeld eines innovativen Kunstlerkreises in Paris zu neuen Aus-
drucksformen fuhrt. Arbeiten in zarten Pastellténen entstehen, die oftmals Szenen aus der
Zirkuswelt zeigen. Die ,Demoiselles d‘Avignon® aus dem Jahr 1907 markieren den Auftakt
zu seiner kubistischen Periode, mit der er den klassischen Formenkanon sprengt. Die von
1909 bis 1912 entstandenen Werke z&hlt man zum analytischen Kubismus: die Bildober-
flache wird in rhythmisch geordnete Flachenteile zergliedert. Ab 1912 bindet Picasso auBer-
dem konkrete Objekte ein und es entstehen erste Collagen. Nach einer realistischen Phase
um 1915 und der Beschéftigung mit dem Ballett Diaghilews 1917 gelangt Picasso zu einem
neoklassizistischen Stil. FUnf Jahre spéater stoBt er durch seine Auseinandersetzung mit
dem Surrealismus abermals in neue Ausdrucksbereiche vor. Den nachsten Wendepunkt
markiert das 1937 entstandene Werk ,Guernica“. Es entsteht als Auftragswerk flr den spa-
nischen Pavillon der Pariser Weltausstellung und kritisiert damit vor den Augen der Welt-
offentlichkeit die Luftangriffe der Franco-freundlichen deutschen Legion Condor wahrend
des spanischen Burgerkriegs auf das baskische Dorf Guernica.

Nach dem Zweiten Weltkrieg zieht sich Picasso nach Sudfrankreich zurliick und beginnt
um die Mitte der vierziger Jahre mit der Gestaltung und Bemalung von Keramiken; dazu
entsteht ein GroBteil seiner grafischen Arbeiten: Zeichnungen, Lithografien, Radierungen
und Linolschnitte. Er erarbeitet zahlreiche Zyklen, in denen er Motive seiner eigenen frihe-
ren Bilderwelt mit historischen Vorbildern von Delacroix, Velazques und Manet kombiniert.

fiir sich neu. Das leichter zu schneidende Linoleum erlaubt freiere Kompo-

sitionen als der Holzschnitt. Doch Picassos Experimentierfreude erstreckt
sich nicht nur auf die Schnitttechnik. Die kleinen Platten zu ,,Couple Debout” setzt er
auf mit Tusche lavierte Flachen. Er geht sogar soweit, die Tusche teils wieder abzu-
duschen, was an den Schlieren auf unserem Blatt noch gut sichtbar ist. Den so geschaf-
fenen ,,Bildhintergrund“ tiberdruckt Picasso mit den creme-weiB3en Linolschnitten.
Die technischen Mittel des Grafikers erweitert Picasso somit virtuos und versteht es,
dem Material die subtilsten, raffiniertesten Effekte zu entlocken. Er geht experimentier-
freudig, unbefangen, neugierig und erfindungsreich ans Werk.

m Um 1958 entdeckt Pablo Picasso eine fast vergessene grafische Technik
au 5

1973 stirbt Picasso in Mougins. Er gilt als Inbegriff des modernen Kunstlers, stets auf der
Suche nach neuen Ausdrucksformen. Sein gewaltiges CEuvre ist widerspruchsvoll, sprengt
alle akademischen Fesseln und bricht der Freiheit der Kunst in unserem Jahrhundert Bahn.
(EH]
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Joueur de diaule. 1947.

Keramik. WeiBer Scherben mit Engobe- und
Ritzdekor, glasiert.

Ramié 1. Auf der Standfldche eingeritzt nummeriert
und bezeichnet ,I-108* sowie mit den Pragestempeln
LEdition Picasso” und ,Madoura Plein Feu“. Aus
einer Auflage von 200 Exemplaren. 32 x 39 cm
(12,5 x 15,3 in). [SM].

Aufrutzeit: 10.06.2017 - ca. 14.27 h + 20 Min.

Dieses Objekt wird regel- oder differenzbesteuert
angeboten.

€9.000-12.000
$9,900-13,200
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PABLO PICASSO

1881 Malaga - 1973 Mougins

Die Neigung zur Kunst wird Pablo Picasso schon von seinem Vater, der Kunstprofessor an
der Akademie in Barcelona ist, in die Wiege gelegt. Picassos Gemalde aus den friihen
Pariser Jahren zeigen Einflisse von Toulouse-Lautrec, Daumier und Gauguin. Die Ausein-
andersetzung mit Jugendstil und Symbolismus flhren Picasso zum Stil seiner ,Blauen
Periode®, in der der elende, magere, leicht andmische Mensch zum Bildthema wird. Es
dominiert der Pessimismus der Fin-de-Siecle-Stimmung. Anders zeigt sich die folgende
,Ro0sa Periode”, die im Umfeld eines innovativen Kiunstlerkreises in Paris zu neuen Aus-
drucksformen fUhrt. Arbeiten in zarten Pastelltdnen entstehen, die oftmals Szenen aus der
Zirkuswelt zeigen. Die ,Demoiselles d‘Avignon® aus dem Jahr 1907 markieren den Auftakt
zu seiner kubistischen Periode, mit der er den klassischen Formenkanon sprengt. Die von
1909 bis 1912 entstandenen Werke z&hlt man zum analytischen Kubismus: die Bildober-
flache wird in rhythmisch geordnete Flachenteile zergliedert. Ab 1912 bindet Picasso au-
Berdem konkrete Objekte ein und es entstehen erste Collagen. Nach einer realistischen
Phase um 1915 und der Beschaftigung mit dem Ballett Diaghilews 1917 gelangt Picasso
zu einem neoklassizistischen Stil. Flnf Jahre spéater stoBt er durch seine Auseinandersetzung
mit dem Surrealismus abermals in neue Ausdrucksbereiche vor. Den nachsten Wendepunkt
markiert das 1937 entstandene Werk ,Guernica“. Es entsteht als Auftragswerk flir den spa-
nischen Pavillon der Pariser Weltausstellung und kritisiert damit vor den Augen der Welt-
offentlichkeit die Luftangriffe der Franco-freundlichen deutschen Legion Condor wahrend
des spanischen Burgerkriegs auf das baskische Dorf Guernica.

Nach dem Zweiten Weltkrieg zieht sich Picasso nach Sudfrankreich zurlick und beginnt
um die Mitte der vierziger Jahre mit der Gestaltung und Bemalung von Keramiken; dazu
entsteht ein GroBteil seiner grafischen Arbeiten: Zeichnungen, Lithografien, Radierungen
und Linolschnitte. Er erarbeitet zahlreiche Zyklen, in denen er Motive seiner eigenen frihe-
ren Bilderwelt mit historischen Vorbildern von Delacroix, Velazques und Manet kombiniert.

Bereits um 1906, als er den Bildhauer und Keramiker Paco Durrio kennen-
:;rv lernte, hatte Picasso erstmals mit Ton gearbeitet, und auch die Fauves
um Matisse, Derain und Rouault beschéaftigten sich zu dieser Zeit bereits
mit der Dekoration keramischer Formen. 1946 macht Picasso dann in der Werkstatte
»Madoura“ im stidfranzosischen Vallauris Bekanntschaft mit den Keramikern Suzan-
ne und Georges Ramié. Zwischen 1947 und 1971 entsteht in intensiver Zusammenarbeit
ein umfangreiches keramisches CEuvre an Tellern, Platten, Kriigen und anderen Ge-
faBen in limitierten Auflagen. Die Originalkeramiken und Serien der Werke Picassos
sind seitdem fest mit dem Namen der Werkstatt ,Madoura“ verbunden. Picasso
verwendet die Keramik meist als Bildtrager und widmet sich der Bemalung der un-
ebenen Flachen der jeweiligen Objekte. In diesen Arbeiten findet er die von ihm er-
sehnte Verbindung zwischen Malerei und Plastik. In einer Unterhaltung mit dem Bild-
hauer Henri Laurens auBert sich Picasso begeistert: ,,.Sie missen sich mit Keramik
beschéftigen. Es ist wunderbar!“ (zit. nach: Daniel-Henry Kahnweiler, Picasso-Keramik,
Hannover 1957, S. 11). [CH]

1973 stirbt Picasso im franzdsischen Mougins. Er gilt als Inbegriff des modernen Kunstlers,
stets auf der Suche nach neuen Ausdrucksformen. Sein gewaltiges Oeuvre ist widerspruchs-
voll, sprengt alle akademischen Fesseln und bricht der Freiheit der Kunst in unserem Jahr-
hundert Bahn.
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VERSTEIGERUNGSBEDINGUNGEN

1. Aligemeines

1.1 Die Ketterer Kunst GmbH & Co. KG mit Sitz in Mlinchen
(im folgenden ,Versteigerer*) versteigert grundsatzlich als Kom-
missiondr im eigenen Namen und fiir Rechnung der Einlieferer
(imfolgenden ,, Kommittenten*), die unbenannt bleiben. Im Eigen-
tum des Versteigerers befindliche Gegenstande (Eigenware)
werden im eigenen Namen und flr eigene Rechnung versteigert.
Auch flr die Versteigerung dieser Eigenware gelten diese Ver-
steigerungsbedingungen, insbesondere ist auch hierfir das Auf-
geld (unten Ziff. 5) zu entrichten.

1.2 Die Versteigerung wird durch eine natiirliche Person, die
im Besitz einer Versteigerungserlaubnis ist, durchgefiihrt; die
Bestimmung dieser Person obliegt dem Versteigerer. Der Ver-
steigerer bzw. der Auktionator ist berechtigt geeignete Vertre-
ter geméan § 47 GewO einzusetzen, die die Auktion durchfiihren.
Anspriiche aus der Versteigerung und im Zusammenhang mit
dieser bestehen nur gegeniiber dem Versteigerer.

1.3 Der Versteigerer behdlt sich vor, Katalognummern zu ver-
binden, zu trennen, in einer anderen als der im Katalog vorge-
sehenen Reihenfolge aufzurufen oder zuriickzuziehen.

1.4 Samtliche zur Versteigerung kommenden Objekte kdnnen
vor der Versteigerung beim Versteigerer besichtigt werden. Dies
gilt auch bei der Teilnahme an Auktionen, bei denen der Bieter
zusdtzlich per Internet mitbieten kann (so genannten Live-
Auktionen). Ort und Zeit kann der jeweiligen Ankiindigung im
Internetauftritt des Versteigerers entnommen werden. Ist dem
Bieter (insbesondere dem Bieter in einer Live-Auktion) die
Besichtigung zeitlich nicht (mehr) mdglich, da beispielsweise
die Auktion bereits begonnen hat, so verzichtet er mit dem
Bietvorgang auf sein Besichtigungsrecht.

2. Aufruf / Versteigerungsablauf / Zuschlag

2.1 Der Aufruf erfolgt in der Regel zum unteren Schétzpreis,
in Ausnahmefallen auch darunter. Gesteigert wird nach Ermes-
sen des Versteigerers, im allgemeinen in 10 %-Schritten.

2.2 Der Versteigerer kann ein Gebot ablehnen; dies gilt ins-
besondere dann, wenn ein Bieter, der dem Versteigerer nicht
bekanntist oder mit dem eine Geschéftsverbindung noch nicht
besteht, nicht spatestens bis zum Beginn der Versteigerung
Sicherheit leistet. Ein Anspruch auf Annahme eines Gebotes
besteht allerdings auch im Fall einer Sicherheitsleistung nicht.

2.3 Will ein Bieter Gebote im Namen eines anderen abgeben,
muss er dies vor Versteigerungsbeginn unter Nennung von
Namen und Anschriften des Vertretenen und unter Vorlage
einer schriftlichen Vertretervollmacht mitteilen. Bei der Teil-
nahme als Telefonbieter oder als Bieter in einer Live-Auktion
(vgl. Definition Ziffer 1.4) ist eine Vertretung nur mdglich, wenn
die Vertretervollmacht dem Versteigerer mindestens 24 Stun-
den vor Beginn der Versteigerung (= erster Aufruf) in Schrift-
form vorliegt. Anderenfalls haftet der Vertreter fir sein Gebot,
wie wenn er es in eigenem Namen abgegeben hétte, dem
Versteigerer wahlweise auf Erfiillung oder Schadensersatz.

2.4 Ein Gebot erlischt auBer im Falle seiner Ablehnung durch
den Versteigerer dann, wenn die Versteigerung ohne Erteilung
des Zuschlags geschlossen wird oder wenn der Versteigerer
den Gegenstand erneut aufruft; ein Gebot erlischt nicht durch
ein nachfolgendes unwirksames Ubergebot.

2.5 Ergdnzend gilt fur schriftliche Gebote: Diese miissen
spatestens am Tag der Versteigerung eingegangen sein und
den Gegenstand unter Auffiihrung der Katalognummer und
des gebotenen Preises, der sich als Zuschlagssumme ohne
Aufgeld und Umsatzsteuer versteht, benennen; Unklarheiten
oder Ungenauigkeiten gehen zu Lasten des Bieters.

Stimmt die Bezeichnung des Versteigerungsgegenstandes mit
der angegebenen Katalognummer nicht iiberein, ist die Kata-
lognummer fir den Inhalt des Gebotes maBgebend. Der Verstei-
gerer ist nicht verpflichtet, den Bieter von der Nichtberticksichti-
gung seines Gebotes in Kenntnis zu setzen. Jedes Gebot wird
vom Versteigerer nur mit dem Betrag in Anspruch genommen,
der erforderlich ist, um andere Gebote zu Uiberbieten.
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2.6 Der Zuschlag wird erteilt, wenn nach dreimaligem Aufruf
eines Gebotes kein Ubergebot abgegeben wird. Unbeschadet
der Mdglichkeit, den Zuschlag zu verweigern, kann der Verstei-
gerer unter Vorbehalt zuschlagen; das gilt insbesondere dann,
wenn der vom Kommittenten genannte Mindestzuschlagspreis
nicht erreicht ist. In diesem Fall erlischt das Gebot mit Ablauf
von 4 Wochen ab dem Tag des Zuschlags, es sei denn, der
Versteigerer hat dem Bieter innerhalb dieser Frist die vorbe-
haltlose Annahme des Gebotes mitgeteilt.

2.7 Geben mehrere Bieter gleich hohe Gebote ab, kann der
Versteigerer nach freiem Ermessen einem Bieter den Zuschlag
erteilen oder durch Los iiber den Zuschlag entscheiden. Hat
der Versteigerer ein hoheres Gebot (ibersehen oder besteht
sonst Zweifel (iber den Zuschlag, kann er bis zum Abschluss
der Auktion nach seiner Wahl den Zuschlag zugunsten eines
bestimmten Bieters wiederholen oder den Gegenstand erneut
ausbieten; in diesen Fallen wird ein vorangegangener Zuschlag
unwirksam.

2.8 Der Zuschlag verpflichtet zur Abnahme und Zahlung.

3. Besondere Bedingungen fiir schriftliche Angebote,
Telefonbieter, Angebote in Textform und {iber das Internet,
Teilnahme an Live-Auktionen, Nachverkauf

3.1 Der Versteigerer ist darum bemiiht, schriftliche Angebote,
Angebote in Textform, tibers Internet oder fernmindliche An-
gebote, die erst am Tag der Versteigerung bei ihm eingehen
und der Anbietende in der Versteigerung nicht anwesend ist,
zu berlicksichtigen. Der Anbietende kann jedoch keinerlei An-
spriiche daraus herleiten, wenn der Versteigerer diese Ange-
bote in der Versteigerung nicht mehr beriicksichtigt, gleich aus
welchem Grund.

3.2 Sémtliche Angebote in Abwesenheit nach vorausgegange-
ner Ziffer, auch 24 Stunden vor Beginn der Versteigerung wer-
den rechtlich grundsétzlich gleich behandelt wie Angebote aus
dem Versteigerungssaal. Der Versteigerer ibernimmt jedoch
hierflr keinerlei Haftung.

3.3 Esist grundsatzlich nach allgemeinem Stand der Technik
nicht moglich, Soft- und Hardware vollstandig fehlerfrei zu ent-
wickeln und zu unterhalten. Ebenso ist es nicht moglich Sto-
rungen und Beeintrdchtigungen im Internet und Telefonverkehr
zu 100 % auszuschlieBen. Demzufolge kann der Versteigerer
keine Haftung und Gewahr fir die dauernde und stérungsfreie
Verfuigbarkeit und Nutzung der Websites, der Internet- und der
Telefonverbindung tibernehmen, vorausgesetzt dass er diese
Stérung nicht selbst zu vertreten hat. MaBgeblich ist der Haf-
tungsmaBstab nach Ziffer 10 dieser Bedingungen. Der Anbieter
Ubernimmt daher unter diesen Voraussetzungen auch keine
Haftung daftir, dass aufgrund vorbezeichneter Storung ggfls.
keine oder nur unvollsténdige, bzw. verspatete Gebote abge-
geben werden konnen, die ohne Stérung zu einem Vertrags-
abschluss geflihrt hatten. Der Anbieter ibernimmt dem geméan
auch keine Kosten des Bieters, die ihm aufgrund dieser Stérung
entstanden sind.

Der Versteigerer wird wahrend der Versteigerung die ihm ver-
tretbaren Anstrengungen unternehmen, den Telefonbieter unter
der von ihm angegebenen Telefonnummer zu erreichen und
ihm damit die Méglichkeit des telefonischen Gebots zu geben.
Der Versteigerer ist jedoch nicht verantwortlich dafiir, dass er
den Telefonbieter unter der von ihm angegebenen Nummer
nicht erreicht, oder Stérungen in der Verbindung auftreten.

3.4 Es wird ausdriicklich darauf hingewiesen, dass Telefon-
gesprache mit dem Telefonbieter wahrend der Auktion zu
Dokumentations- und Beweiszwecken aufgezeichnet werden
kénnen und ausschlieBlich zur Abwicklung des Auftrages bzw.
zur Entgegennahme von Angeboten, auch wenn sie nicht zum
Abschluss des Auftrages flihren, verwendet werden kdnnen.
Sollte der Telefonbieter damit nicht einverstanden sein, so hat
er spatestens zu Beginn des Telefonats den/die Mitarbeiter/-in
darauf hinzuweisen.

Der Telefonbieter wird iiber diese in Ziffer 3.4 aufgeflihrten
Modalitéten zusatzlich rechtzeitig vor Stattfinden der Versteige-
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rung in Schrift- oder Textform, ebenso zu Beginn des Telefonats
aufgekldrt.

3.5 Beim Einsatz eines Wahrungs(um)rechners (beispielsweise
bei der Live-Auktion) wird keine Haftung fiir die Richtigkeit der
Wahrungsumrechnung gegeben. Im Zweifel ist immer der je-
weilige Gebotspreis in EURO maBgeblich.

3.6 Der Bieter in der Live Auktion verpflichtet sich, samtliche
Zugangsdaten zu seinem Benutzerkonto geheim zu halten und
hinreichend vor dem Zugriff durch Dritte zu sichern. Dritte
Personen sind sé&mtliche Personen mit Ausnahme des Bieters
selbst. Der Versteigerer ist unverziiglich zu informieren, wenn
der Bieter Kenntnis davon erlangt, dass Dritte die Zugangsda-
ten des Bieters missbraucht haben. Der Bieter haftet fiir samt-
liche Aktivitaten, die unter Verwendung seines Benutzerkontos
durch Dritte vorgenommen werden, wie wenn er diese Aktivi-
tét selbst vorgenommen hétte.

3.7 Angebote nach der Versteigerung, der so genannte Nach-
verkauf, sind maglich. Sie gelten, soweit der Einlieferer dies mit
dem Versteigerer vereinbart hat, als Angebote zum Abschluss
eines Kaufvertrages im Nachverkauf. Ein Vertrag kommt erst
zustande, wenn der Versteigerer dieses Angebot annimmt. Die
Bestimmungen dieser Versteigerungsbedingungen gelten ent-
sprechend, sofern es sich nicht ausschlieBlich um Bestimmun-
gen handelt, die den auktionsspezifischen Ablauf innerhalb
einer Versteigerung betreffen.

4. Gefahreniibergang / Kosten der Ubergabe und Versendung

4.1 Mit Erteilung des Zuschlags geht die Gefahr, insbesonde-
re die Gefahr des zufélligen Untergangs und der zufélligen
Verschlechterung des Versteigerungsgegenstandes auf den
Kaufer iber, der auch die Lasten tragt.

4.2 Die Kosten der Ubergabe, der Abnahme und der Versen-
dung nach einem anderen Ort als dem Erfiillungsort tragt der
Kaufer, wobei der Versteigerer nach eigenem Ermessen Ver-
sandart und Versandmittel bestimmt.

4.3 Ab dem Zuschlag lagert der Versteigerungsgegenstand
auf Rechnung und Gefahr des Kéufers beim Versteigerer, der
berechtigt, aber nicht verpflichtet ist, eine Versicherung abzu-
schlieBen oder sonstige wertsichernde MaBnahmen zu treffen.
Er ist jederzeit berechtigt, den Gegenstand bei einem Dritten
flr Rechnung des Kéufers einzulagern; lagert der Gegenstand
beim Versteigerer, kann dieser Zahlung eines tblichen Lage-
rentgelts (zzgl. Bearbeitungskosten) verlangen.

5. Kaufpreis / Félligkeit / Abgaben

5.1 DerKaufpreis ist mit dem Zuschlag (beim Nachverkauf, vgl.
Ziffer 3.8, mit der Annahme des Angebots durch den Verstei-
gerer) fallig. Wahrend oder unmittelbar nach der Auktion
ausgestellte Rechnungen bediirfen der Nachprifung; Irrtum
vorbehalten.

5.2 Zahlungen sind bar in EUR (€) an den Versteigerer zu
leisten. Schecks und Wechsel werden nur aufgrund besonde-
rer Vereinbarung erfiillungshalber unter Berechnung aller
Kosten und Steuern angenommen; der Versteigerer haftet nicht
flr rechtzeitige Vorlegung, Protestierung, Benachrichtigung
oder Zurtickleitung nicht eingeldster Schecks oder Wechsel.
Hat sich der Versteigerer mit unbarer Zahlung einverstanden
erklart, gehen alle Kosten und Gebiihren der Uberweisung
(inkl. der dem Versteigerer abgezogenen Bankspesen) zu Las-
ten des Kéufers.

5.3 Es wird, je nach Vorgabe des Einlieferers, differenz- oder
regelbesteuert verkauft. Die Besteuerungsart kann vor dem
Kauf erfragt werden. In jedem Fall kann die Regelbesteuerung
bis 7 Tage nach Rechnungsstellung verlangt werden.

5.4. Kauferaufgeld

5.4.1 Kunstgegenstdnde ohne besondere Kennzeichnung im
Katalog unterliegen der Differenzbesteuerung.

Bei der Differenzbesteuerung wird pro Einzelobjekt ein Aufgeld,
wie folgt erhoben:

— Zuschlagspreis bis 500.000 Euro: hieraus Aufgeld 32 %.

— Auf den Teil des Zuschlagspreises, der 500.000 Euro Uber-
steigt, wird ein Aufgeld von 27 % berechnet und zu dem
Aufgeld, das bis zu dem Teil des Zuschlagspreises bis
500.000 Euro anféllt, hinzuaddiert.

— In dem Kaufpreis unter Ziffer 5.4.1 ist jeweils die Umsatz-
steuer, derzeit in Héhe von 19%, enthalten. Fir Original-
kunstwerke und Fotographien wird zur Abgeltung des gemén
§26 UrhG gesetzlich anfallenden Folgerechts eine Umlage
von 1,8 % inkl. USt. erhoben.

5.4.2 Kunstgegenstande, die im Katalog mit ,N* gekennzeich-
net sind, wurden zum Verkauf in die EU eingeflhrt. Diese
werden differenzbesteuert angeboten. Bei diesen wird zusétz-
lich zum Aufgeld die vom Versteigerer verauslagte Einfuhr-
umsatzsteuer in Hohe von derzeit 7% der Rechnungssumme
erhoben. Fiir Originalkunstwerke und Fotographien wird zur
Abgeltung des gemaB §26 UrhG gesetzlich anfallenden Fol-
gerechts eine Umlage von 1,8 % erhoben.

5.4.3 Bei im Katalog mit dem Buchstaben ,R" gekennzeich-
neten Kunstgegensténden wird Regelbesteuerung vorgenom-
men. DemgemaB besteht der Kaufpreis aus Zuschlagspreis und
einem Aufgeld pro Einzelobjekt, das wie folgt erhoben wird:

— Zuschlagspreis bis 500.000 Euro: hieraus Aufgeld 25 %.

— Auf den Teil des Zuschlagspreises, der 500.000 Euro Uber-
steigt, wird ein Aufgeld von 20 % berechnet und zu dem Auf-
geld, das bis zu dem Teil des Zuschlagspreises bis 500.000
Euro anféllt, hinzuaddiert.

— Auf die Summe von Zuschlag und Aufgeld wird die gesetz-
liche Umsatzsteuer von derzeit 19 % erhoben. Fir Original-
kunstwerke und Fotographien wird zur Abgeltung des gemasn
§26 UrhG gesetzlich anfallenden Folgerechts eine Umlage
von 1,5% zuziigl. gesetzlicher USt. erhoben.

Fiir Unternehmer, die zum Vorsteuerabzug bei Kunst und An-
tiquititen berechtigt sind, kann die Regelbesteuerung ange-
wendet werden.

5.5 Ausfuhrlieferungen in EU-Léander sind bei Vorlage der
VAT-Nummer von der Umsatzsteuer befreit. Ausfuhrlieferungen
in Drittlander (auBerhalb der EU) sind von der Mehrwertsteu-
er befreit; werden die ersteigerten Gegensténde vom Kaufer
ausgefhrt, wird diesem die Umsatzsteuer erstattet, sobald
dem Versteigerer der Ausfuhrnachweis vorliegt.

6. Vorkasse, Eigentumsvorbehalt

6.1 Der Versteigerer ist nicht verpflichtet, den Versteigerungs-
gegenstand vor Bezahlung aller vom Kaufer geschuldeten Be-
trége herauszugeben.

6.2 Das Eigentum am Kaufgegenstand geht erst mit vollstan-
diger Bezahlung des geschuldeten Rechnungsbetrags auf den
Kéufer (ber. Falls der Kdufer den Kaufgegenstand zu einem
Zeitpunkt bereits weiterverduBert hat, zu dem er den Rechnungs-
betrag des Versteigerers noch nicht oder nicht vollstdndig
bezahlt hat, tritt der Kaufer samtliche Forderungen aus diesem
Weiterverkauf bis zur Hohe des noch offenen Rechnungsbe-
trages an den Versteigerer ab. Der Versteigerer nimmt diese
Abtretung an.

6.3 Ist der Kaufer eine juristische Person des 6ffentlichen
Rechts, ein dffentlich-rechtliches Sondervermdgen oder ein
Unternehmer, der bei Abschluss des Kaufvertrages in Aus-
libung seiner gewerblichen oder selbsténdigen beruflichen
Tétigkeit handelt, bleibt der Eigentumsvorbehalt auch bestehen
flr Forderungen des Versteigerers gegen den Kdufer aus der
laufenden Geschéftsbeziehung und weiteren Versteigerungs-
gegenstanden bis zum Ausgleich von im Zusammenhang mit
dem Kauf zustehenden Forderungen.

7. Aufrechnungs- und Zuriickbehaltungsrecht

7.1 Der Kaufer kann gegenlber dem Versteigerer nur mit
unbestrittenen oder rechtskraftig festgestellten Forderungen
aufrechnen.

7.2 Zuriickbehaltungsrechte des Kaufers sind ausgeschlossen.
Zurlickbehaltungsrechte des Kéufers, der nicht Unternehmer
i.S.d. § 14 BGB ist, sind nur dann ausgeschlossen, soweit sie
nicht auf demselben Vertragsverhéltnis beruhen.

8. Zahlungsverzug, Riicktritt, Ersatzanspriiche des Ver-
steigerers

8.1 Befindet sich der K&ufer mit einer Zahlung in Verzug, kann
der Versteigerer unbeschadet weitergehender Anspriiche Ver-
zugszinsen in Hohe des bankiblichen Zinssatzes fiir offene

Kontokorrentkredite verlangen, mindestens jedoch in Hohe des
jeweiligen gesetzlichen Verzugszins nach §§ 288, 247 BGB.
Mit dem Eintritt des Verzugs werden sémtliche Forderungen
des Versteigerers sofort féllig, auch soweit Schecks oder
Wechsel angenommen wurden.

8.2 Verlangt der Versteigerer wegen der verspateten Zahlung
Schadensersatz statt der Leistung und wird der Gegenstand
nochmals versteigert, so haftet der urspriingliche Kaufer, des-
sen Rechte aus dem vorangegangenen Zuschlag erldschen,
auf den dadurch entstandenen Schaden, wie z.B. Lagerhal-
tungskosten, Ausfall und entgangenen Gewinn. Er hat auf einen
eventuellen Mehrerlds, der auf der nochmaligen Versteigerung
erzielt wird, keinen Anspruch und wird auch zu einem weiteren
Gebot nicht zugelassen.

8.3 Der Kéufer hat seine Erwerbung unverziiglich, spétestens
1 Monat nach Zuschlag, beim Versteigerer abzuholen. Gerét er
mit dieser Verpflichtung in Verzug und erfolgt eine Abholung
trotz erfolgloser Fristsetzung nicht, oder verweigert der Kaufer
ernsthaft und endgliltig die Abholung, kann der Versteigerer
vom Kaufvertrag zurlicktreten und Schadensersatz verlangen
mit der MaBgabe, dass er den Gegenstand nochmals verstei-
gern und seinen Schaden in derselben Weise wie bei Zah-
lungsverzug des Kéufers geltend machen kann, ohne dass
dem Kéaufer ein Mehrerlds aus der erneuten Versteigerung
zusteht. Darliber hinaus schuldet der K&ufer im Verzug auch
angemessenen Ersatz aller durch den Verzug bedingter Bei-
treibungskosten.

9. Gewahrleistung

9.1 Sémtliche zur Versteigerung gelangenden Gegensténde
kénnen vor der Versteigerung besichtigt und geprift werden.
Sie sind gebraucht und werden ohne Haftung des Versteigerers
fir Sachméngel und unter Ausschluss jeglicher Gewahrleistung
zugeschlagen. Der Versteigerer verpflichtet sich jedoch ge-
gentiber dem Kdufer bei Sachméngeln, welche den Wert oder
die Tauglichkeit des Objekts aufheben oder nicht unerheblich
mindern und die der Kaufer ihm gegeniber innerhalb von 12
Monaten nach Zuschlag geltend macht, seine daraus resultie-
renden Anspriiche gegentiber dem Einlieferer abzutreten, bzw.,
sollte der Kéufer das Angebot auf Abtretung nicht annehmen,
selbst gegentiber dem Einlieferer geltend zu machen. Im Fal-
le erfolgreicher Inanspruchnahme des Einlieferers durch den
Versteigerer, kehrt der Versteigerer dem Kaufer den daraus
erzielten Betrag bis ausschlieBlich zur Héhe des Zuschlags-
preises Zug um Zug gegen Riickgabe des Gegenstandes aus.
Zur Riickgabe des Gegenstandes ist der Kdufer gegeniiber
dem Versteigerer dann nicht verpflichtet, wenn der Versteige-
rer selbst im Rahmen der Geltendmachung der Anspriiche
gegentiber dem Einlieferer, oder einem sonstigen Berechtigten
nicht zur Riickgabe des Gegenstandes verpflichtet ist. Diese
Rechte (Abtretung oder Inanspruchnahme des Einlieferers und
Auskehrung des Erloses) stehen dem Kéufer nur zu, soweit er
die Rechnung des Versteigerers vollstdndig bezahlt hat. Zur
Wirksamkeit der Geltendmachung eines Sachmangels gegen-
(iber dem Versteigerer ist seitens des Kaufers die Vorlage eines
Gutachtens eines anerkannten Sachversténdigen (oder des
Erstellers des Werkverzeichnisses, der Erklarung des Kiinstlers
selbst oder der Stiftung des Kiinstlers) erforderlich, welches
den Mangel nachweist. Der Kaufer bleibt zur Entrichtung des
Aufgeldes als Dienstleistungsentgelt verpflichtet.

Die gebrauchten Sachen werden in einer éffentlichen Verstei-
gerung verkauft, an der der Bieter/Kaufer personlich teinehmen

kann. Die Regelungen Uiber den Verbrauchsgiiterverkauf finden
nach § 474 Abs. 1 Satz 2 BGB keine Anwendung.

9.2 Die nach bestem Wissen und Gewissen erfolgten Katalog-
beschreibungen und Beschreibungen in sonstigen Medien des
Versteigerers (Internet, sonstige Bewerbungen u.a.) sind keine
vertraglich vereinbarten Beschaffenheiten und keine Eigen-
schaften i.S.d. § 434 BGB, sondern dienen lediglich der In-
formation des Bieters/Kdufers, es sei denn, eine Garantie wird
vom Versteigerer fiir die entsprechende Beschaffenheit bzw.
Eigenschaft ausdrticklich und schriftlich ibernommen. Dies gilt
auch fiir Expertisen. Die im Katalog und Beschreibungen in
sonstigen Medien (Internet, sonstige Bewerbungen u.a.) des
Versteigerers angegebenen Schétzpreise dienen - ohne Gewahr
flr die Richtigkeit - lediglich als Anhaltspunkt fir den Verkehrs-
wert der zu versteigernden Gegensténde. Die Tatsache der
Begutachtung durch den Versteigerer als solche stellt keine
Beschaffenheit bzw. Eigenschaft des Kaufgegenstands dar.

9.3 In manchen Auktionen (insbesondere bei zusatzlichen
Live-Auktionen) konnen Video- oder Digitalabbildungen der
Kunstobjekte erfolgen. Hierbei kdnnen Fehler bei der Darstel-
lung in GroBe, Qualitat, Farbgebung u.a alleine durch die Bild-
wiedergabe entstehen. Hierfiir kann der Versteigerer keine Ge-
wahr und keine Haftung iibernehmen. Ziffer 10 gilt entsprechend.

10. Haftung

Schadensersatzanspriiche des Kéufers gegen den Versteige-
rer, seine gesetzlichen Vertreter, Arbeitnehmer, Erfiillungs- oder
Verrichtungsgehilfen sind - gleich aus welchem Rechtsgrund
- ausgeschlossen. Dies gilt nicht fiir Schaden, die auf einem
vorsatzlichen oder grob fahrldssigen Verhalten des Versteige-
rers, seiner gesetzlichen Vertreter oder seiner Erfiillungsge-
hilfen beruhen. Ebenfalls gilt der Haftungsausschluss nicht bei
der Ubernahme einer Garantie oder der Zusicherung einer

Eigenschaft, soweit diese Grundlage der Haftung sind. Die Haf-
tung fiir Schdden aus der Verletzung des Lebens, des Kérpers
oder der Gesundheit bleibt unbertihrt.

11. Schlusshestimmungen

11.1 Fernmindliche Auskiinfte des Versteigerers wahrend
oder unmittelbar nach der Auktion Uber die Versteigerung be-
treffende Vorgdnge - inshesondere Zuschldge und Zuschlags-
preise - sind nur verbindlich, wenn sie schriftlich bestatigt
werden.

11.2 Miindliche Nebenabreden bediirfen zu ihrer Wirksamkeit
der Schriftform. Gleiches gilt fir die Aufhebung des Schrift-
formerfordernisses.

11.3 Im Geschéftsverkehr mit Kaufleuten, mit juristischen
Personen des 6ffentlichen Rechts und mit éffentlichem-recht-
lichem Sondervermdgen wird zusétzlich vereinbart, dass Erflil-
lungsort und Gerichtsstand (inkl. Scheck- und Wechselklagen)
Miinchen ist. Miinchen ist ferner stets dann Gerichtsstand, wenn
der Kéufer keinen allgemeinen Gerichtsstand im Inland hat.

11.4 Fir die Rechtsbeziehungen zwischen dem Versteigerer
und dem Bieter/Kéufer gilt das Recht der Bundesrepublik
Deutschland unter Ausschluss des UN-Kaufrechts.

11.5 Sollten eine oder mehrere Bestimmungen dieser Verstei-
gerungsbedingungen unwirksam sein oder werden, bleibt die
Giltigkeit der iibrigen Bestimmungen davon unberiihrt. Es gilt
§ 306 Abs. 2 BGB.

11.6 Diese Versteigerungshedingungen enthalten eine deutsche
und eine englische Fassung. MaBgebend ist stets die deutsche
Fassung, wobei es fiir Bedeutung und Auslegung der in diesen
Versteigerungsbedingungen verwendeten Begriffe ausschlieB-
lich auf deutsches Recht ankommt.

Bitte beachten Sie unsere neue Aufgeldstaffelung in Ziff. 5.4
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DATENSCHUTZBESTIMMUNG

Datenschutzbestimmung (ohne Internet-Auftritt)
Dies ist die Datenschutzbestimmung, die giltig ist fiir:

Ketterer Kunst GmbH & Co.KG
Joseph-Wild-Str. 18, D-81829 Minchen

HRA: 46730 (Registergericht beim AG Miinchen)
Ust-IdNr.: DE 129 989 806

Personlich haftende Gesellschafterin:

Experts Art Service GmbH

HRB: 117489 (Registergericht beim AG Miinchen)
Geschaftsfihrer: Robert Ketterer

Tel.: +49-(0)89-55244-0

Fax: +49-(0)89-55244-166

E-Mail: info@kettererkunst.de
www.kettererkunst.de

Ketterer Kunst GmbH

Holstenwall 5, D-20355 Hamburg

HRB: 48312 (Registergericht beim AG Hamburg)
Ust-IdNr.: DE 118 535 934

Geschaftsfiihrer: Robert Ketterer

Tel.: +49-(0)40-374961-0

Fax: +49-(0)40-374961-66

E-Mail: infohamburg@kettererkunst.de
www.kettererkunst.de

Anwendungsbereich

Nachfolgende Regelungen zum Datenschutz erldutern den
Umgang mit Ihren personenbezogenen Daten flir unsere Dienst-
leistungen, die wir Innen anbieten und die von lhnen in Anspruch
genommen werden.

Mit dieser Datenschutzbestimmung erteilen Sie uns Ihr Ein-
versténdnis |hre personenbezogenen Daten zu den in dieser
Datenschutzbestimmung beschriebenen Zwecken im Rahmen
der jeweils gliltigen gesetzlichen Regelungen (u.a. BDSG=Bun-
desdatenschutzgesetz) zu erheben, speichern, nutzen und
weiterzugeben.

Diese Datenschutzbestimmung kann durch uns jederzeit durch
Bekanntgabe der gednderten Bedingungen (bspw. im Auktions-
katalog, durch Aushang im Auktionshaus u.a.), selbstverstand-
lichim Rahmen der gesetzlichen Befugnisse, gedndert werden.

Was sind personenbezogene Daten?

Personenbezogene Daten sind Einzelangaben einer bestimmten
bzw. bestimmbaren nattirlichen Person iiber deren persénlichen
und/oder sachlichen Verhdltnisse. Darunter fallen nicht: Daten
von Gesellschaften, Personenvereinigungen und Personen-
gruppen, soweit sich diese Daten wiederum nicht auf einzelne
bestimmte oder bestimmbare Personen (Geschéftsfiihrer, Ge-
sellschafter, Inhaber u.a.) beziehen. Personenbezogene
Daten werden durch das BDSG insoweit geschitzt, als dass
sie unter Einsatz von Datenverarbeitungsanlagen oder dass sie
in oder aus automatisierten Dateien verarbeitet, genutzt oder
entsprechend hierftir erhoben werden, d.h. sdmtliche gespei-
cherten personenbezogenen Dateien oder Datensammlungen,
unabhéngig von deren Form und Art der Verarbeitung, sind
geschitzt.

Erhebung, Speicherung, Verwendung, Weitergabe

Wenn Sie sich entscheiden, uns gegeniiber personenbezogene
Daten anzugeben, stimmen Sie der Ubermittiung und Speiche-
rung dieser Daten auf unseren Servern oder anderen Speicher-
medien zu. Wir sind insoweit befugt insbesondere folgende
personenbezogenen Daten zu erheben und zu speichern:

e E-Mail-Adresse, sonstige Kontaktdaten, wie Name, Anschrift,
Beruf, Geburtsdatum u.a., und soweit fiir finanzielle Trans-
aktionen erforderlich Finanzinformationen, wie Kreditkarten-
oder Bankdaten;

e \lersand-, Rechnungs- und andere Informationen, die Sie fiir
den Erwerb, das Anbieten, sonstiger Leistungen unseres
Hauses oder den Versand eines Objektes angeben;

e Transaktionsdaten auf Basis Ihrer vorbezeichneten Aktivi-
téten;
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weitere Informationen, um die wir Sie bitten kdnnen, um sich
beispielsweise zu authentifizieren (Beispiele: Ausweiskopie,
Handelsregisterauszug, Rechnungskopie, Beantwortung von
zusétzliche Fragen, um Ihre Identitét oder die Eigentumsver-
héltnisse an einem von Ihnen angebotenen Objekte tberpri-
fen zu konnen);

andere ergdnzende Informationen von Dritten (z.B.: Wenn
Sie Verbindlichkeiten bei uns eingehen, so sind wir generell
berechtigt Ilhre Kreditwiirdigkeit im gesetzlich erlaubten
Rahmen (ber eine Wirtschaftsauskunftei dberprifen zu
lassen).

Mit Zustimmung zu dieser Datenschutzbestimmung willigen Sie
ein, dass wir lhre personenbezogenen Daten flrr Folgendes ver-
wenden und soweit hierfir erforderlich auch offenlegen dtirfen:

e Erfiillung der von Ihnen gewiinschten Leistungen und Kunden-
Service;

Weitergabe an von uns beauftragte Dienstleister zur Auf-
tragsabwicklung ausschlieBlich zu diesem Zweck (zum Bei-
spiel kann ein Versandunternehmen damit beauftragt werden,
die von Ihnen angeforderte Ware oder Informationsmaterial
zu verschicken; hierf(ir muss das Versandunternehmen lhren
Namen, Ihre Anschrift und die Ware bzw. das Informations-
material kennen);

e Zahlungsabwicklungen;

Prévention, Mithilfe zur Aufdeckung und Untersuchung még-
licherweise verbotener oder illegaler Aktivitaten, insbeson-
dere zur Unterstiitzung von Ermittlungshehdrden bei Verdacht
von Straftaten, Urheberrechtsverletzungen, unerlaubter
Handlungen u.a.;

Benachrichtigung ber Leistungen unseres Hauses und
Unternehmen, die auf dem Kunstmarkt in engem Zusam-
menhang mit unserem Haus stehen, zielgerichtetes Marke-
ting, Werbeangebote auf Grundlage Ihres Profils;
Zusendung von Marketingkommunikation per Fax, postalisch
oder E-Mail (welche Sie jederzeit durch eine kurze Mitteilung
an Ketterer Kunst GmbH & Co. KG, Joseph-Wild-Str. 18,
D-81829 Miinchen-Riem, bzw. Ketterer Kunst GmbH,
Holstenwall 5, D-20355 Hamburg oder per E-Mail an:
info@Kkettererkunst.de widerrufen kdnnen).

Beurteilung, Priifung und Verbesserung unserer Leistungen,
Inhalte und Werbeanzeigen;

Datenabgleich auf Vollsténdigkeit, Richtigkeit und deren
Verifizierung durch Dritte;

zur Priifung von Adresse und Bonitét sind wir berechtigt,
von Auskunfteien, wie beispielsweise Schufa, Creditreform
u.a., die zu Ihrer Person gespeicherten Adress- und Bonitats-
daten abzurufen, einschlieBlich solcher, die auf Basis von
mathematisch-statistischen Verfahren ermittelt werden
(Scoring), selbstverstandlich unter Wahrung der einschlégi-
gen Datenschutzbestimmungen (BDSG, insh. § 28 b BDSG).
Sofern im Rahmen der Geschéaftsbeziehung Negativdaten
entstehen, die verldssliche Riickschlisse auf eine Zahlungs-
unféhigkeit oder nicht vorhandene Zahlungswilligkeit eines
Kunden zulassen, werden diese Daten den Auskunfteien
zusammen mit Name und Anschrift iibermittelt. Diese Daten
flieBen dann in die Bonitatsauskunft mit ein, die die Auskunft-
dateien bei berechtigtem Interesse anfragenden Unterneh-
men zur Verfiigung stellen.

Weitergabe an sonstige Dritte, an die wir mit Ihrer ausdriick-
lichen Zustimmung oder auf Ihr Verlangen Ihre Daten senden.

Uberpriifen, Andern und Léschen Ihrer personenbezogenen
Daten, Widerruf

Sie haben selbstverstandlich das Recht jederzeit Auskunft iiber
die zu Ihrer Person gespeicherten Daten zu erhalten, einschlie-
lich Herkunft und Empfénger lhrer Daten sowie den Zweck der
Datenverarbeitung. Dabei kénnen Sie ebenfalls die Anderung,
Ergdnzung oder Ldschung lhrer Daten verlangen. Beachten
Sie jedoch bitte, dass Ihr Anspruch auf Loschung der perso-
nenbezogenen Daten eingeschrankt sein kann, wenn sich
diese aus allgemein zuganglichen Verzeichnissen ergeben.

Diese Einwilligung und somit die Nutzung, Verarbeitung und
Ubermittlung Ihrer personenbezogenen Daten kinnen Sie je-

Stand Oktober 2013

derzeit mit Wirkung fir die Zukunft widerrufen, sofern es sich
um eine einwilligungspflichtige Nutzung, Verarbeitung und
Ubermittlung handelt.

Ihre Anfrage und/oder Ihren Widerruf richten Sie bitte schrift-
lich, per Fax oder per E-Mail an:

Ketterer Kunst GmbH & Co. KG
Joseph-Wild-Str. 18

D-81829 Miinchen

Fax: +49-(0)89-55244-166
E-Mail: info@kettererkunst.de

oder an:

Ketterer Kunst GmbH

Holstenwall 5

D-20355 Hamburg

Fax: +49-(0)40-374961-66

E-Mail: infohamburg@kettererkunst.de

Die gesetzlichen Regelungen und Ihre Rechte in Bezug auf
Loschung und Sperrung Ihrer personenbezogenen Daten nach
§ 35 BDSG werden dadurch selbstverstandlich nicht berihrt.

TERMS OF PUBLIC AUCTION

1. General

1.1 Ketterer Kunst GmbH & Co. KG seated in Munich, Germany
(hereinafter referred to as ,auctioneer”) sells by auction basi-
cally as a commission agent in its own name and for the account
of the consignor (hereinafter referred to as ,principal”), who
is not identified. The auctioneer auctions off in its own name
and for own account any items which it possesses (own pro-
perty); these Terms of Public Auction shall also apply to the
auctioning off of such own property; in particular, the surchar-
ge must also be paid for this (see Item 5 below).

1.2 The auction shall be conducted by an individual having
an auctioneer's license; the auctioneer shall select this person.
The auctioneer is entitled to appoint suitable representatives
to conduct the auction pursuant to § 47 of the German Trade
Regulation Act (GewO0). Any claims arising out of and in con-
nection with the auction may be asserted only against the
auctioneer.

1.3 The auctioneer reserves the right to combine any catalog
numbers, to separate them, to call them in an order other than
the one envisaged in the catalog or to withdraw them.

1.4 Any items due to be auctioned may be inspected on the
auctioneer’s premises prior to the auction. The time and place
will be announced on the auctioneer’s website. If the bidder
is not or is no longer able to inspect such items on grounds of
time - for example, because the auction has already commen-
ced - in submitting a bid such bidder shall be deemed to have
waived his right of inspection.

2. Calling / course of the auction / acceptance of a bid

2.1 Asageneral rule, the starting price is the lower estimate,
in exceptional cases it can also be called up below the lower
estimate price. The bidding steps shall be at the auctioneer's
discretion; in general, the bid shall be raised by 10% of the
minimum price called.

2.2 The auctioneer may reject a bid especially if a bidder, who
is not known to the auctioneer or with whom there is no busi-
ness relation as yet, does not furnish security before the auc-
tion begins. Even if security is furnished, any claim to accep-
tance of a bid shall be unenforceable.

2.3 If a bidder wishes to bid in the name of another person,
he must inform the auctioneer about this before the auction
begins by giving the name and address of the person being
represented and presenting a written authorization from this
person. In case of participation as a telephone bidder such
representation is only possible if the auctioneer receives this
authorization in writing at least 24 hours prior to the start of
the auction (= first calling). The representative will otherwise
be liable to the auctioneer - at the auctioneer’s discretion for
fulfillment of contract or for compensation - due to his bid as
if he had submitted it in his own name.

2.4 Apart from being rejected by the auctioneer, a bid shall
lapse if the auction is closed without the bid being knocked
down or if the auctioneer calls the item once again; a bid shall
not lapse on account of a higher invalid bid made subsequently.

2.5 The following shall additionally apply for written bids:
these must be received no later than the day of the auction
and must specify the item, listing its catalog number and the
price bid for it, which shall be regarded as the hammer price
not including the surcharge and the turnover tax; any ambigu-
ities or inaccuracies shall be to the bidder’s detriment. Should
the description of the item being sold by auction not correspond
to the stated catalog number, the catalog number shall be
decisive to determine the content of the bid. The auctioneer
shall not be obligated to inform the bidder that his bid is not
being considered. The auctioneer shall charge each bid only
up to the sum necessary to top other bids.

2.6 Abidis accepted if there is no higher bid after three calls.
Notwithstanding the possibility of refusing to accept the bid,
the auctioneer may accept the bid with reserve; this shall
apply especially if the minimum hammer price specified by the
principal is not reached. In this case the bid shall lapse within

a period of 4 weeks from the date of its acceptance unless
the auctioneer notifies the bidder about unreserved acceptance
of the bid within this period.

2.7 Ifthere are several bidders with the same bid, the auctio-
neer may accept the bid of a particular bidder at his discretion
or draw lots to decide acceptance. If the auctioneer has over-
looked a higher bid or if there are doubts concerning the accep-
tance of a bid, he may choose to accept the bid once again in
favor of a particular bidder before the close of the auction or
call the item once again; any preceding acceptance of a bid
shall be invalid in such cases.

2.8 Acceptance of a bid makes acceptance of the item and
payment obligatory.

3. Special terms for written bids, telephone bidders, bids
in the text form and via the internet, participation in live
auctions, post-auction sale.

3.1 The auctioneer shall strive to ensure that he takes into
consideration bids by bidders who are not present at the
auction, whether such bids are written bids, bids in the text
form, bids via the internet or by telephone and received by him
only on the day of the auction. However, the bidder shall not
be permitted to derive any claims whatsoever if the auctioneer
no longer takes these bids into consideration at the auction,
regardless of his reasons.

3.2 On principle, all absentee bids according to the above item,
even if such bids are received 24 hours before the auction
begins, shall be legally treated on a par with bids received in
the auction hall. The auctioneer shall however not assume any
liability in this respect.

3.3 The current state of technology does not permit the de-
velopment and maintenance of software and hardware in a form
which is entirely free of errors. Nor is it possible to complete-
ly exclude faults and disruptions affecting internet and tele-
phone communications. Accordingly, the auctioneer is unable
to assume any liability or warranty concern ing permanent and
fault-free availability and usage of the websites or the internet
and telephone connection insofar as such fault lies outside of
its responsibility. The scope of liability laid down in Item 10 of
these terms shall apply. Accordingly, subject to these conditions
the bidder does not assume any liability in case of a fault as
specified above such that it is not possible to submit bids or
bids can only be submitted incompletely or subject to a delay
and where, in the absence of a fault, an agreement would have
been concluded on the basis of this bid. Nor does the provider
assume any costs incurred by the bidder due to this fault. During
the auction the auctioneer shall make all reasonable efforts to
contact the telephone bidder via his indicated telephone num-
ber and thus enable him to submit a bid by telephone. However,
the auctioneer shall not be responsible if it is unable to contact
the telephone bidder via his specified telephone number or in
case of any fault affecting the connection.

3.4 It is expressly pointed out that telephone conversations
with the telephone bidder during the auction may be recorded
for documentation and evidence purposes and may exclusively
be used for fulfillment of a contract and to receive bids, even
where these do not lead to fulfillment of the contract.

The telephone bidder must notify the relevant employee by no
later than the start of the telephone conversation if he does
not consent to this recording.

The telephone bidder will also be notified of these procedures
provided for in Item 3.4 in writing or in textual form in good
time prior to the auction as well as at the start of the telephone
conversation.

3.5 Incase of use of a currency calculator/converter (e.g. for
a live auction) no liability is assumed for the accuracy of the
currency conversion. In case of doubt the respective bid price
in EUR shall prevail.

3.6 Bidders in live auctions are obliged to keep all login details
for their account secret and to adequately secure data from
access by third parties. Third parties are all persons excluding
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the bidder. The auctioneer must be informed immediately in
case the bidder has notified an abuse of login details by third
parties. The bidder is liable for all actions conducted by third
parties using his account, as if he had conducted these acti-
vities himself.

3.7 It is possible to place bids after the auction in what is
referred to as the post-auction sale. As far as this has been
agreed upon between the consignor and the auctioneer, such
bids shall be regarded as offers to conclude a contract of sale
in the post-auction sale. An agreement shall be brought about
only if the auctioneer accepts this offer. These Terms of Pub-
lic Auction shall apply correspondingly unless they exclusively
concern auction-specific matters during an auction.

4. Passage of risk / costs of handing over and shipment

4.1 The risk shall pass to the purchaser on acceptance of the
bid, especially the risk of accidental destruction and deteriora-
tion of the item sold by auction. The purchaser shall also bear
the expense.

4.2 The costs of handing over, acceptance and shipment to
a place other than the place of performance shall be borne by
the purchaser. The auctioneer shall determine the mode and
means of shipment at his discretion.

4.3 From the time of acceptance of the bid, the item sold by
auction shall be stored at the auctioneer’s premises for the
account and at the risk of the purchaser. The auctioneer shall
be authorized but not obligated to procure insurance or con-
clude other measures to secure the value of the item. He shall
be authorized at all times to store the item at the premises of
a third party for the account of the purchaser. Should the item
be stored at the auctioneer’s premises, he shall be entitled to
demand payment of the customary warehouse fees (plus tran-
saction fees).

5. Purchase price / payment date / charges

5.1 The purchase price shall be due and payable on accep-
tance of the bid (in the case of a post-auction sale, compare
Item 3.6, it shall be payable on acceptance of the offer by the
auctioneer). Invoices issued during or immediately after the
auction require verification; errors excepted.

5.2 Cash payments shall be made to the auctioneer in Euro
(€). Checks and bills of exchange shall be accepted only on
account of performance, on the basis of a separate agreement
and after calculating all costs and taxes; the auctioneer shall
not be liable for timely presentation, protesting, notification or
return of dishonored checks or bills of exchange. If the auc-
tioneer agrees to cashless payment, all costs and fees related
to the transfer (including the bank charges levied on the auc-
tioneer) shall be payable by the purchaser.

5.3 The sale shall be subject to the margin tax scheme or the
standard tax rate according to the consignor’s specifications.
Inquiries regarding the type of taxation may be made before
the purchase. In any case the standard tax rate may be request-
ed up until 7 days after invoicing.

5.4 Premium

5.4.1 Unless otherwise specified, art objects in the catalog are
subject to differential taxation.

For differential taxation a premium for single objects will be
charged as follows:

— Hammer price up to 500,000 Euro: resulting premium of 32 %.

— The share of the hammer price that exceeds 500,000 Euro
is subject to a premium of 27 % and will be added to the pre-
mium that incurs for the hammer price up to 500,000 Euro.

— Each item includes the statutory VAT of currently 19%. In
accordance with §26 of German Copyright Act, a droit de
suite charge of 1.8 % including VAT is levied for original art-
works and photographs for the compensation of the statu-
tory right of resale.

5.4.2 Art objects marked ,N* in the catalog were imported
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into the EU for the purpose of sale. These objects are subject
so differential taxation. The advanced import turnover tax of
currently 7% of the invoice total is generally added to the invoice
total. In accordance with §26 of German Copyright Act, a droit
de suite charge of 1.8% is levied for original artworks and photo-
graphs for the compensation of the statutory right of resale.

5.4.3 Art object marked ,R" in the catalog are subject to re-
gular taxation. Accordingly, the purchasing price consists of
the hammer price and a premium per single object which is
calculated as follows:

— Hammer prices up to 500,000 Euro: resulting premium of
25%.

— The share of the hammer price that exceeds 500,000 Euro
is subject to a premium of 20% and will be added to the
premium that incurs for the hammer price up to 500,000
Euro.

— The statutory VAT of currently 19 % is added to the sum of
hammer price and premium. In accordance with §26 of
German Copyright Act, a droit de suite charge of 1.5 % plus
VAT is levied for original artworks and photographs for the
compensation of the statutory right of resale.

For contractors entitled to input tax reduction for art and anti-
quities regular taxation may be applied.

5.5 Export shipments in EU countries are exempt from value
added tax on presenting the VAT number. Export shipments
in non-member countries (outside the EU) are exempt from
value added tax; if the items purchased by auction are expor-
ted by the purchaser, the value added tax shall be reimbursed
to him as soon as the export certificate is submitted to the
auctioneer.

6. Advance payment / reservation of title

6.1 The auctioneer shall not be obligated to release the item
sold by auction to the purchaser before payment of all the
amounts owed by him.

6.2 The title to the object of sale shall pass to the purchaser
only when the invoice amount owed is paid in full. If the
purchaser has already resold the object of sale on a date when
he has not yet paid the amount of the auctioneer’s invoice or
has not paid it in full, the purchaser shall transfer all claims
arising from this resale up to the amount of the unsettled invoice
amount to the auctioneer. The auctioneer hereby accepts this
transfer.

6.3 If the purchaser is a legal entity under public law, a sepa-
rate estate under public law or an entrepreneur who is exerci-
sing a commercial or independent professional activity while
concluding the contract of sale, the reservation of title shall
also be applicable for claims of the auctioneer against the
purchaser arising from the current business relationship and
other items sold at the auction until the settlement of the claims
that he is entitled to in connection with the purchase.

7. Offset and right of retention

7.1 The purchaser can offset only undisputed claims or claims
recognized by declaratory judgment against the auctioneer.

7.2 The purchaser shall have no right of retention. Rights of
retention of a purchaser who is not an entrepreneur with in
the meaning of § 14 of the German Civil Code (BGB) shall be
unenforceable only if they are not based on the same contrac-
tual relationship.

8. Delay in payment, revocation, auctioneer’s claim for
compensation

8.1 Should the purchaser’s payment be delayed, the auctio-
neer may demand default interest at the going interest rate for
open current account credits, without prejudice to continuing
claims. The interest rate demanded shall however not be less
than the respective statutory default interest in accordance
with §§ 288, 247 of the German Civil Code (BGB). When
default occurs, all claims of the auctioneer shall fall due imme-
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diately, even if checks and bills of exchange have been accepted.

8.2 Should the auctioneer demand compensation instead of
performance on account of the delayed payment and should
the item be resold by auction, the original purchaser, whose
rights arising from the preceding acceptance of his bid shall
lapse, shall be liable for losses incurred thereby, for e.g. storage
costs, deficit and loss of profit. He shall not have a claim to
any surplus proceeds procured at a subsequent auction and
shall also not be permitted to make another bid.

8.3 The purchaser must collect his purchase from the auctio-
neer immediately, no later than 1 month after the bid is accept-
ed. If he falls behind in performing this obligation and does not
collect the item even after a time limit is set or if the purchaser
seriously and definitively declines to collect the item, the auc-
tioneer may withdraw from the contract of sale and demand
compensation with the proviso that he may resell the item by
auction and assert his losses in the same manner as in the case
of default in payment by the purchaser, without the purchaser
having a claim to any surplus proceeds procured at the subse-
quent auction. Moreover, in the event of default, the purchaser
shall also owe appropriate compensation for all recovery costs
incurred on account of the default.

9. Guarantee

9.1 All items that are to be sold by auction may be viewed
and inspected before the auction begins. The items are used and
are being auctioned off without any liability on the part of the
auctioneer for material defects and exclude any guarantee.

However, in case of material defects which destroy or signifi-
cantly reduce the value or the serviceability of the item and of
which the purchaser notifies the auctioneer within 12 months
of his bid being accepted, the auctioneer undertakes to assign
any claim which it holds against the consignor or — should the
purchaser decline this offer of assignment — to itself assert
such claims against the consignor. In the event of the auctio-
neer successfully prosecuting a claim against the consignor,
the auctioneer shall remit the resulting amount to the purchaser
up to the value of the hammer price, in return for the item’s
surrender. The purchaser will not be obliged to return this item
to the auctioneer if the auctioneer is not itself obliged to return
the item within the scope of its claims against the consignor
or another beneficiary. The purchaser will only hold these rights
(assignment or prosecution of a claim against the consignor
and remittance of the proceeds) subject to full payment of the
auctioneer’s invoice. In order to assert a valid claim for a
material defect against the auctioneer, the purchaser will be
required to present a report prepared by an acknowledged
expert (or by the author of the catalog, or else a declaration
from the artist himself or from the artist’s foundation) docu-
menting this defect. The purchaser will remain obliged to pay
the surcharge as a service charge. The used items shall be
sold at a public auction in which the bidder/purchaser may
personally participate. The provisions regarding the sale of
consumer goods shall not be applicable according to § 474
par. 1 sentence 2 of the German Civil Code (BGB).

9.2 The catalog descriptions and descriptions in other media
of the auctioneer (internet, other advertising etc.) are given to
the best of our knowledge and belief and do not constitute any
contractually stipulated qualities or characteristics within the
meaning of § 434 of the German Civil Code (BGB). On the
contrary, these are only intended to serve as information to
the bidder/purchaser unless the auctioneer has expressly
assumed a guarantee in writing for the corresponding quality
or characteristic. This also applies to expert opinions. The
estimated prices stated in the catalog and descriptions in other
media of the auctioneer (internet, other advertising etc.) serve
only as an indication of the market value of the items being
sold by auction. No responsibility is taken for the correctness
of this information. The fact that the auctioneer has given an
appraisal as such is not indicative of any quality or characte-
ristic of the object being sold.

9.3 In some auctions (especially in additional live auctions)

video- or digital images of the art objects may be offered.
Image rendition may lead to faulty representations of dimen-
sions, quality, color, etc. The auctioneer can not extend war-
ranty and assume liability for this. Respectively, section 10 is
decisive.

10. Liability

The purchaser’s claims for compensation against the auctio-
neer, his legal representative, employee or vicarious agents
shall be unenforceable regardless of legal grounds. This shall
not apply to losses on account of intentional or grossly negli-
gent conduct on the part of the auctioneer, his legal represen-
tative or his vicarious agents. Liability for losses arising from
loss of life, personal injury or injury to health shall remain
unaffected.

11. Final provisions

11.1 Any information given to the auctioneer by telephone
during or immediately after the auction regarding events con-
cerning the auction - especially acceptance of bids and hammer
prices - shall be binding only if they are confirmed in writing.

11.2 Verbal collateral agreements require the written form to
be effective. This shall also apply to the cancellation of the
written form requirement.

11.3 In business transactions with businessmen, legal entities
under public law and separate estates under public law it is
additionally agreed that the place of performance and place
of jurisdiction (including actions on checks and bills of exchange)
shall be Munich. Moreover, Munich shall always be the place
of jurisdiction if the purchaser does not have a general place
of jurisdiction within the country.

11.4 Legal relationships between the auctioneer and the bid-
der/purchaser shall be governed by the Law of the Federal
Republic of Germany; the UN Convention relating to a uniform
law on the international sale of goods shall not be applicable.
11.5 Should one or more terms of these Terms of Public
Auction be or become ineffective, the effectiveness of the re-
maining terms shall remain unaffected. § 306 par. 2 of the
German Civil Code (BGB) shall apply.

11.6 These Terms of Public Auction contain a German as well
as an English version. The German version shall be authorita-
tive in all cases. All terms used herein shall be construed and
interpreted exclusively according to German law.

Please note changes regarding surcharges in 5.4

DATA PROTECTION REGULATION

Data protection regulation (in off-line mode)

This document describes a data protection regulation that is
applicable to the following:

Ketterer Kunst GmbH & Co.KG
Joseph-Wild-Str. 18, D-81829 Munich

HRA: 46730 (Registration Court at the Munich
Municipal Court)

VAT Id.: DE 129 989 806

General Partner:

Experts Art Service GmbH

HRB: 117489 (Registration Court at the Munich
Municipal Court)

Managing Director: Robert Ketterer

Tel.: +49-(0)89-55244-0

Fax: +49-(0)89-55244-166

Email: info@Kkettererkunst.de
http://www.kettererkunst.de

Ketterer Kunst GmbH

Holstenwall 5, D-20355 Hamburg

HRB: 48312 (Registration Court at the Hamburg Municipal
Court)

VAT Id.: DE 118 535 934

Managing Director: Robert Ketterer

Tel.: +49-(0)40-374961-0

Fax: +49-(0)40-374961-66

Email: infohamburg@kettererkunst.de
http://www.kettererkunst.de

Sphere of application

This data protection regulation lays down procedures for hand-
ling your personal data for services offered by us and used by
you.

Under this regulation, you grant us permission to collect, store,
use and pass on your personal data for the purposes described
in this regulation within the framework of applicable statutory
regulations (such as the BDSG (Bundesdatenschutzgesetz =
German Federal Data Protection Act)).

We are entitled to amend this data protection regulation at any
time by publishing amended regulations (in the auction catalog,
through posters in the auctioneering house, etc.) as permitted
under the statute.

What is personal data?

Personal data is detailed information regarding the personal
and/or factual circumstances of a determinate or determinable
natural person. It does not include data regarding companies,
associations and groups of persons, if such data does not con-
cern individual determinate or determinable persons (managing
directors, shareholders, proprietors, etc.). Personal data is pro-
tected under the German Federal Data Protection Act to the
extentitis processed, used or collected for this purpose during
the use of data processing systems or to the extent it is proces-
sed, used, or collected for this purpose in or from automated
files, namely all stored personal files or data collections, inde-
pendent of their form and the nature of processing.

Collection, storage, use, passing on

In deciding to provide us personal data, you agree that the
data will be transmitted and stored on our servers or other
storage media. In particular, we are authorized to collect and
store the following personal data:

e E-mail address, other contact data such as name, address,
profession, date of birth, etc., as well as financial information
such as credit card or bank details, if these are required for
financial transactions;

e Shipping data, invoicing data and other information provided
by you for purchasing, bids, or other services provided by our
firm or for the shipment of an object;

e Transaction data based on the operations described above;

e Qtherinformation we may request, such as for authentication
purposes (examples: copy of identity papers, commercial
register extract, invoice copy, replies to additional queries,
that we may need in order to check your identity or the
status of ownership rights of an object offered by you);

e Qther supplementary third-party information (for example,
if you contract liabilities with us, we are in general entitled
to have your creditworthiness checked through a credit
bureau within the legally permitted framework).

By signing this data protection regulation, you are consenting
to our use of your personal data for the following purposes and
their publication if required for the same.

e The provision of services and customer support as desired
by you;

Passing on to service providers appointed by us for order
processing exclusively for this purpose (for example, a for-
warding agency may be appointed to ship goods/informa-
tional material to you. This forwarding agency must have your
name, address, and details of the goods or information
material to be shipped);

e Payment processing;

Prevention, assistance in exposing and investigating possibly
prohibited or illegal activities, especially to support investi-
gation authorities in cases of suspected criminal offence,
copyright violations, unauthorized transactions etc.;

Information about services provided by our firm and com-
panies on the art market that are closely associated with
our firm, targeted marketing, and promotional offers, on the
basis of your profile;

Marketing-related communications by fax, post or e-mail
(which you can revoke at any time by sending a brief
notification to Ketterer Kunst GmbH & Co.KG, Joseph-Wild-
Str. 18, D-81829 Munich-Riem, or to Ketterer Kunst
GmbH, Holstenwall 5, D-20355 Hamburg or by e-mail to:
info@kettererkunst.de);

Assessment, review and enhancement of our services,
contents and advertisements;

Third party reconciliation of the data to ensure completeness/
correctness and verification of the data;

To verify your address and credit worthiness, we are entitled
to approach credit bureaus such as Schufa, Creditreform
and others for information regarding your address and credit-
worthiness details, including data computed on the basis of
mathematical/statistical procedures (scoring), in compliance
with relevant data protection provisions (BDSG, especially
§ 28 b BDSG);

Negative data that arises during the business relationship
and that allows a reliable conclusion of insolvency or unwil-
lingness to pay on the part of a customer will be passed on
to the credit bureaus along with name and address. This data
is then incorporated into the credit report providing the cre-
dit information files to companies with a legitimate interest;

Passing on to other third parties to whom your data is sent
with your explicit consent or at your request.

Review, modification and deletion of your personal data,
revocation

You have the right to obtain information about personal data
stored with us at any time, including the source of the data
and its recipients, as well as the purpose of data processing.
You are entitled to request that your details be amended, supple-
mented or deleted. Please note that your right to delete perso-
nal data may be limited if the data is obtained from publicly
accessible records.

You may revoke this consent, and with it the right to use, pro-
cess and pass on your personal data at any time with prospec-
tive effect if such use, processing and passing on is subject to
approval.
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Please send your questions and/or your revocation in writing,
by fax or e-mail to

Ketterer Kunst GmbH & Co. KG
Joseph-Wild-Str. 18

D-81829 Munich

Fax: +49-(0)89-55244-166
Email: info@kettererkunst.de

orto

Ketterer Kunst GmbH

Holstenwall 5

D-20355 Hamburg

Fax: +49-(0)40-374961-66

Email: infohamburg@Xkettererkunst.de

This shall not affect statutory provisions and your right to
delete or block personal data under § 35 BDSG.

This data protection regulation is available in both German and
in English. The German version shall be authoritative at all
times, and German law shall apply exclusively in interpreting
and arriving at the significance of the terms used in this data
protection regulation.

153



ANSPRECHPARTNER

Abteilung Ansprechpartner Ort E-Mail Durchwahl
Geschaftsleitung, Offentlich bestellter und vereidigter Auktionator Robert Ketterer Munchen r.ketterer@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-158
Auktionatorin Gudrun Ketterer M.A. Miinchen g.ketterer@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-200
Kaufménnische Leitung, Auktionator Peter Wehrle Miinchen p.wehrle@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-155
Assistenz der Geschéftsleitung Melanie Schmidt M.A. Miinchen m.schmidt@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-158
Referentin der Geschdftsleitung Claudia Pajonck M.A. Miinchen c.pajonck@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-154
Assistenz Kaufménnische Leitung Charlotte Damm Ass. iur. Miinchen c.damm@Xkettererkunst.de +49-(0)89-55244-157
Auktionsgebote Beate Deisler Miinchen b.deisler@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-91
Kundenbetreuung Claudia Bethke Minchen c.bethke@Xkettererkunst.de +49-(0)89-55244-150
Dietmar Wiewiora Minchen d.wiewiora@Kkettererkunst.de +49-(0)89-55244-191
Presse- und Offentlichkeitsarbeit Michaela Derra M.A. Miinchen m.derra@Kkettererkunst.de +49-(0)89-55244-152
Buchhaltung Simone Rosenbusch Dipl.-Ok. Miinchen s.rosenbusch@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-123
Viktoria Wagner Miinchen v.wagner@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-120
Silke Seibel Minchen s.seibel@kettererkunst.de +49-(0)89-55244-121
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INFO

Glossar

1. Mit signiert und/oder datiert und/oder betitelt und/oder bezeichnet werden die nach unserer Ansicht eigenhéndigen Angaben des
Kunstlers beschrieben.

2. Die Beschreibung handschriftlich bezeichnet meint alle Angaben, die nach unserer Ansicht nicht zweifelsfrei vom Kunstler selbst
stammen.

3. Die mit (R) gekennzeichneten Objekte werden regelbesteuert zu einem Steuersatz in Hohe von 19 % verkauft.

4. Die mit (N) gekennzeichneten Objekte, wurden zum Verkauf in die EU eingeflhrt. Bei diesen wird zuséatzlich zum Aufgeld die veraus-
lagte Einfuhrumsatzsteuer in Hohe von derzeit 7 % des Zuschlagspreises erhoben.

5. Die artnet Price Database enthalt Auktionsergebnisse seit 1985 und umfasst nach Unternehmensangaben zurzeit Auktionsergebnisse
von Uber 700 internationalen Auktionshausern.

Ergebnisse

Ergebnisse ab Mo., 12. Juni 2017, 9 Uhr unter +49-(0)89-552 44-0. Im Inland unter der Gratis-Hotline 0800-KETTERER (0800-53 8837 37).
FUr den Export von Kunstwerken aus der Européischen Union ist das Kulturschutzabkommen von 1993 sowie die UNESCO-Konvention von
1975 zu beachten.
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==.= THE ART LOSS m REGISTER™
EEER www.artloss.com

Ketterer Kunst ist Partner von The Art Loss Register. Sdmtliche Objekte in diesem Katalog, sofern sie eindeutig identifizierbar sind und einen
Schatzwert von mindestens € 1.500 haben, wurden vor der Versteigerung mit dem Datenbankbestand des Registers individuell abgeglichen.

Ketterer Kunst is a partner of the Art Loss Register. All objekts in this catalogue, as far as they are uniquely identifiable and have an estimate
of least € 1,500 have been checked against the database of the Register prior to the auction.
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